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نمایهٔ درس
درس دوازدهم

نوشته های ذهنی)2( سنجش و مقایسه

نویسندگی خلاق می تواند به التیام لطمه های گذشته كمک كند و احساسات افراد را به حالت عادی 
برگرداند، همچنین می تواند فشار روحی را كاهش، درد را تسكین و روحیه را تغییر دهد.

متن و تصویر
این درس به برقراری پیوند بین 
پدیده ها، کشف روابط بین آنها، 
تفاوت های  و  شباهت ها  درک 
معنایی  روابط  درک  و  آنها 
قیاس  اساس  بر  موضوعات 

اشاره دارد.
را  پدیده  دو  عینی  نوشتن  در 
دارند،  قرار  طبقه  یک  در  که 
مقایسه می کنیم، ولی برای ذهنی 
را  موضوعاتی  می توان  نوشتن 
هیچ  که  کرد  مقایسه  یکدیگر  با 

سنخیتی با یکدیگر ندارند.

کارگاه نگارش
انتخاب موضوع و خلق نوشته 
سنجش  روش  از  بهره گیری  با 

و مقایسه
ارزیابی نوشته ها براساس سنجه های 

درس

مثل نویسی
فضاسازی 

تولید مضمونی نو تخیل

محتوا: بهره گیری از روش مقایسه به منظور خلق نوشته های ذهنی
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هدف های آموزشی

1 آشنایی با روش سنجش و مقایسه در نوشتن متن های ذهنی.

2 تقویت توانایی برقراری پیوند بین موضوع نوشته با موضوعات دیگر و کشف روابط بین آنها به منظور 

نوشتن متن های ذهنی.
3 تقویت درک شباهت ها و تفاوت های میان موضوع نوشته با موضوعات دیگر.

4 جذابیت بخشیدن به موضوع نوشته از طریق کشف روابط بین موضوعات بی ارتباط با یکدیگر.

5 درک اهمیت انسجام در نوشته های ذهنی.

6 آشنایی با نقش نشانه ربط عطفی.

روش تدریس پیشنهادی

مهارت كشف روابط میان عناصر 
آشکارسازی  و  آفرینندگی  توانایی  ساختن  ظاهر  شیوه های  از  یکی  عناصر،  میان  روابط  کشف  شگرد 
خلاقیت افراد است که توسط چارلز ــ اس ــ وایتینگ ابداع شده است. در این روش باید بین دو گروه از 

پدیده ها که به ظاهر پیوندی با یکدیگر ندارند، رابطه ای ایجاد کرد.
در این شگرد، اعضای گروه برای یافتن رابطه بین دو زمینه ای که با یکدیگر مأنوس و مرتبط نیستند، 

دست به تلاش فکری زده و دراین راه به ایده ها و نظرات جدیدی دست می یابند. 
درآغاز هدف از ایجاد ارتباط، برای شرکت کنندگان بیان می شود. به طور کلی می توان گفت فلسفه ایجاد 
این شگرد مبتنی بر تئوری ضبط اطلاعات زمینه ای درحافظه است. به این معنی که ساختار ذهن طوری 
است که اطلاعات به همراه زمینه یا اطلاعات محیط اطرافش در حافظه وارد و ضبط می گردد. به عنوان 
نمونه اگر شما اولین بار با فردی درحال شادی آشنا شده باشید، هر زمان به یاد او می افتید حالت شادی به 
شما دست خواهد داد. همچنین اگر تلاش کنید لیست غذا را به خاطر بیاورید، به همراه آن ممکن است 
چیزهایی مثل رستوران، آشپز، نوشیدنی، بشقاب یا اقلام شبیه آن را به خاطرآورید. اما هیچگاه تراکتور یا اتو 
به یادتان نمی آید )مگر آنکه خاطره ای از لیست غذا و تراکتور یا اتو داشته باشید( لذا این شگرد کمک می کند 
تا اطلاعات از زمینه های آن جدا شده و با یکدیگر ارتباط جدیدی را برقرار سازند و چه بسا در این رهگذر 
با یکدیگر را  بی پیوند  یا چند موضوع کاملًا  این شگرد دو  بتوان به ایده های تازه ای دست پیدا کرد. در 

بیابیم. ارتباط  آنها نوعی  بین  انتخاب می‌کنیم و سپس سعی می‌کنیم 
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برای انتخاب یک مفهوم یا کلمه تصادفی چند راه وجود دارد: 
1 یک صفحه از فرهنگ لغت را باز می‌کنیم و از درون آن کلمه‌ای را انتخاب می نماییم.

2 از دوست خود و یا افراد خانواده درخواست می‌کنیم یک کلمه به ما معرفی کنند.

3 از اشیای اطراف خود الهام می‌گیریم.

مثال: در این مثال روش کار را مرور می‌کنیم:
فرهنگ لغت را باز می کنیم. کلمه صندلی را می بینیم. بنابراین اولین کلمه صندلی است.

این کار را تکرار می کنیم. این بار، کلمه زمین را می بینیم.
حال سعی می کنیم بین زمین و صندلی ارتباط برقرار کنیم و مفاهیم جدید بسازیم. لازم نیست ایده های 
خود را محدود به این دو واژه کنیم. نقش این دو فقط الهام بخشیدن است حتی مهم نیست که ایده های ما 

عینی و عملی باشد و یا ذهنی. بهره گیری از این تکنیک با هدف آزاد کردن ذهن است.   
در درس ششم به این نکته اشاره شده است که برای نوشتن متن های ذهنی به روش سنجش و مقایسه از 
مرز حواس فراتر می رویم و آزادانه در فضای ذهن حرکت می کنیم، بنابراین می توانیم دو چیز را که به ظاهر 

هیچ سنخیتی با یکدیگر ندارند، با هم مقایسه کنیم.
مانند مقایسه کتاب با انسان، درخت و یا آسمان و نمونه های دیگری که در کتاب به آنها اشاره شده است.

نمایه خلق نوشته بر پایه کشف روابط

پیوند با 
موضوعی دیگر

تداعی معانی 
و فراخوانی 

مفاهیم

آفرینش اثر درنگی بر 
موضوع 

هنگامی که برای نوشتن متن های ذهنی از پیوند زدن موضوع با موضوع های دیگر بهره می بریم، موضوع 
پنهان  انرژی   ( موضوع  در  پنهان  معنایی  بار  آن  پی  در  و  می کند  آسان  را  ارتباط یابی  و  درک  عمل  دوم 

موضوع( آزاد می شود و شبکه ای از مفاهیم شکل می گیرد.
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پیوند موضوع 
با موضوعی 

دیگر

تداعی معانی  و 
فراخوانی 

مفاهیم

آفرینش اثر درنگی بر 
موضوع 

تسهیل گر 

درنگی در قلمرو فعالیت ها

در این تمرین از شیوهٔ مقایسه و سنجش پدیده ها با یکدیگر برای پرورش ذهن و زبان دانش آموزان بهره 
گرفته ایم. شیوهٔ سنجیدن و مقایسهٔ آنها موجب می شود تا دانش آموزان از تفکر تک بعدی به سمت تفکر 
چند بعدی حرکت کنند و از قضاوت یک سویه بپرهیزند و در داوری هایشان به جوانب مختلف یک موضوع 
توجه کنند. برای تدریس این درس می توان از روش های بارش مغزی و فهرست خصوصیات سود جست.
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هدف های آموزشی

1 تقویت و رشد باورهای مذهبی و فرهنگی به مدد آموزه های متن درس )ایمان(

2 تقویت توانایی خوانش متن درس با لحن و آهنگ مناسب )عمل(

3 تقویت نگرش مثبت نسبت به کاربست آموزه های محتوایی درس، در زندگی روزمره )اخلاق(

4 تقویت مهارت دریافت پیام و تحلیل متن و نکته‌های کلیدی شعر )تفکر(

ـ تمثیلی مثنوی هفت پیکر و داستان‌های دل انگیز )علم( 5 آشنایی با نمونه ای از ادبیات داستانی ـ

6 کاربست آموزه های محتوایی متن درس در حوزه قلمروهای زبانی، ادبی و فکری )عمل(.

روش تدریس پیشنهادی

 روش کارایی گروه
 روش ایفای نقش

 روش تدریس روشن سازی طرز تلقی و....

رسانه های آموزشی 

پایگاه های  از  بهره گیری  عکس،  صوتی،  نوار  فارسی،  ادب  دل انگیز  داستان های  کتاب  درسی،  کتاب 
اطلاع رسانی مناسب و... .

نمایهٔ درس
درس سیزدهم

عنوان: خیر و شر

محتوا: ارائهٔ داستانی نمادین در قالب نثر معاصر و نظم کهن، نیک کرداری و بدکرداری، چیرگی 
درستی بر نادرستی
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جستاری در متن

»زهرا خانلری« )کیا( در انشای مجموعه »داستان های دل انگیز ادبیات فارسی« کوشیده است که در عین 
مراعات سادگی و روانی، تا آنجا که میسر بوده، شیوهٔ تعبیر متن اصلی را نگهدارد و خصوصیات بیان شاعر و 
نویسنده را نشان دهد. تشبیهات و استعارات و تعبیراتی که در طی هر داستان آمده غالباً مأخوذ و منقول از متن 
اصلی است که مورد تلخیص قرار گرفته است. کتاب داستان های دل انگیز ادبیات فارسی ، شامل داستان 
بکتاش و رابعه از الهی نامه و شیخ صنعان از منطق الطیر عطار، ۶ داستان از شاهنامه، خسرو و شیرین، دو 
داستان از هفت گنبد نظامی، همای و همایون خواجوی کرمانی، داستان بختیار بختیارنامه، یوسف و زلیخای 
جامی، نل و دمن فیض دکنی و داستان عامیانهٔ نه منظر خلاصه داستان‌های کتاب حاضر را تشکیل می دهد.

درنگی در متن

 تشبیه: بیابان چون تنوری بود. 
 اغراق: آهن از تابش خورشید نرم می شد. 

 کنایه: دم زدن)سخن گفتن(.
گشــاد آبــدار  لعــلِ  آن  نهــاد * حالــی  آبــدار  ریــگ  آن  پیــش 

 »آبدار« در مصراع نخست: درخشان. در مصراع دوم: آبدار: دارندهٔ آب. از این رو، جناس 
همسان)تام(: در دو واژهٔ » آبدار« می‌توان یافت. 

 »ریگ آبدار« استعاره از شرّ است كه آب هم داشت.

ــاب ــنگی، دری ــردم ز تش ــت مُ آب * گف لختــی  بــه  بکـُـش  را  آتشــم 
 كنایه: مردم ز تشنگی: ) از چیزی مردن( كنایه از بی طاقت شدن، از دست دادن تاب و توان.

 استعاره: آتش از تشنگی. 
 تضاد: آب و آتش.

بفــروش* شــربتی آب از آن زلالِ چــو نــوش یــا  ببخــش  همّــت  بــه  یــا 
 تشبیه: آب زلال به نوش و شهد، مانند شد.    

 مراعات نظیر: شربت و نوش و آب و زلال.
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بیــار دِشــنه  و  تیــغ  برخیــز  بیــار* گفــت  تشــنه  ســوی  آب  شــربتی 
 جناس ناهمسان )ناقص(: تشنه و دشنه.     

 مراعات نظیر: تیغ و دشنه، آب و شربت و تشنه.
و....

آگاهی های فرامتنی

هفت پیکر از منظومه‌های دلکش ادبیات پارسی است. نظامی، این شاعر خوش قریحه گنجه در سرودن 
افسانه‌های این منظومه طبع لطیف و ذوق سرشار و خلّق خویش را با جهان‌بینی آرمانی‌اش تجسّم بخشیده 
است. او با توصیف‌های نغز و زیبا و پدیدآوردن مناظری شگرف در مقابل دیدگان خواننده، تبحرش را در 

آفرینش صحنه‌های بدیع می‌نمایاند.
بانوی  شاهزاده  و  می‌نشیند  ششم  گنبد  است، بهرام در  مشتری  سیّارهٔ  به  منسوب  که  پنج‌شنبه،  روز 
چین، یغماناز، افسانه‌ای را برای او نقل می‌کند. داستان خیر و شرّ،  ششمین داستان هفت پیکر است. این 
داستان نمادین و تمثیلی است با بیانی شیوا و دلکش، تعالیم اخلاقی و آموزه‌های بشری را به خواننده القا 

می‌کند.
به بیان استاد عبدالحسین زرین‌کوب: »افسانه‌ای که پنج‌شنبه، دختر پادشاه در گنبد صندلی فام حکایت 
و  اخلاقی  هم  می‌رود،  انتظار  ایّام  آن  ادبی  در سنت‌های  اهل چین  و ظرافت  از حکمت  می‌کند، چنان‌که 
امثال  با یک قصهٔ کوتاه اروپایی که تحت عنوان »خیر و شرّ« در مجموعهٔ  هم‌رمزی است. در مقایسهٔ آن 
»دون خوان مانویل« آمده است، نه فقط رنگ پر نور شرقی آن بلکه مفهوم رمزی ژرف‌تری که در جزئیات آن 

هست، قدرت تخیّل شرقی را به نحو بارزی واجد برتری نشان می‌دهد«.

درنگی در کارگاه درس پژوهی

1 پاکی: خُبث / بدبخت: مُقبل / غنی: مُفلس.

2 بنیانگذار – خدمتگزار – کارگزاران.

3 الف( ناگهان: قید. // جوانی: مفعول. // خاک: متمم.

ب( دید: ماضی ساده. // افتاده است: ماضی نقلی. // می نالد: مضارع اخباری. // می خوانَد: مضارع 
اخباری.
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4 مثنوی، چون هر بیت، قافیه ای جداگانه دارد.

ــت5 تــو مــرا کشــتی و خــدای نکشــت ــرد پش ــدای گی ــز خ ــل آن ک مقب
داد خداپناهــی  چــون  دولتــم  داد   شــاهی  تخــت  و  تــاج  اینکــم 

6 از ماست که برماست: گفت: زنهار اگرچه بد کردم در بد من مبین که خود کردم.

از کوزه همان برون تراود که در اوست: گفت: اگر خیر هست خیراندیش تو شری جز شرت نیاید پیش.
7 از هر دو داستان، مفهوم آیهٔ شریفهٔ »تعزّ من تشاء و تذلّ من تشاء« قابل دریافت است؛ همچنین تقابل خیر 

و شر، نیکی و بدی و چیرگی خوبی ها و زیبایی ها بر بدی ها و زشتی ها از مضامین اصلی آنهاست.
حضرت یوسف »ع« و »خیر«، نمادی از انسان های نیک سیرت هستند و »برادران یوسف« و »شر« نمادی 

از انسان های بدذات و زیاده خواه.
کور شدن »خیر« می تواند با »در چاه افتادن« حضرت یوسف )ع( و نیز نجات یافتن از چاه با درمان شدن 

خیر توسط چوپان و دخترش قیاس شود.
در هر دو داستان، اقبال و بزرگی، عاقبت نیک اندیشی و خیرخواهی به مشیت الهی است.

گنج حکمت )ای رفیق(

کمال‌الدین حسین واعظ کاشفی )۸۴۰ ه‍ ق در سبزوار ــ۹۱۰ ه‍ ق در هرات( معروف به مولانا حسین 
واعظ کاشفی یا واعظ کاشفی، نویسندهٔ پرکار، عالم جامع‌العلوم، منجم، مفسر قرآن، و واعظ تأثیرگذار در 
عهد تیموریان بود. عمده شهرت او به واسطهٔ نگارش »مقتل روضة الشهدا« است که در دوران صفویه برای 
اجرای تعزیه و روضه‌خوانی مورد استفاده قرار می‌گرفت. کاشفی تخلص او بود و از آنجا که به وعظ و 
نصیحت مردم می‌پرداخت به واعظ مشهور شد. امروزه آثار زیادی از کاشفی بر جای مانده که گواهی بر 
گستردگی دانش و اطلاعات اوست. هفت اثر مشهور او به زعم خواندمیر عبارت‌اند از: جواهرالتفسیر، 
مواهب علّیه، روضة الشهدا، انوار سهیلی، مخزن الانشا، اخلاق محسنی، و سبعهٔ کاشفیه. بسیاری از آثار 
کاشفی هنوز تصحیح و منتشر نشده‌اند و از برخی تنها نام و نشانی در مآخذ باقی مانده‌است. اخلاق محسنی، 
یکی از آثار برجسته ملاحسین واعظ کاشفی، در حوزه حکمت عملی است که به نام سلطان حسین میرزا بایقرا 

و پسرش محسن میرزا در چهل باب، با عبارت های فارسی روان به نگارش در آمده است.
توضیحات متن: بر سبیل تلطف: با نرمی و مهربانی/ آن شخص مسلم نداشت: آن شخص باور نکرد./ 
آغاز عربده و سفاهت نهاد: بانگ و فریاد و بی خردی آغاز کرد./ چرا زبون این ناكس شده‌ای و هر چند 
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او قهر می‌كند، تو لطف می‌فرمایی: چرا در برابر این مرد نالایق و پست که درشتی و ستم می کند، ناتوان 
گشته ای و ملایمت نشان می دهی؟ )استفهام انکاری تأکیدی( / ضرب المثل »از کوزه همان برون تراود که در 

اوست«، چهارمین مصراع از رباعی شیخ بهایی است:

و آنكــس كه نکو گفت مرا، خود نیكوســت آن كــس كــه بدَم گفت، بدى ســیرت اوســت 
پیداســت كلامــش  از  متکلــم   از كــوزه همــان بــرون تــراود كه در اوســتحــال  
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نمایهٔ درس

محتوا:بهره گیری از روش خوشه سازی در خلق نوشته

متن و تصویر
روش  از  بهره گیری  برای 
موضوع  ابتدا  خوشه سازی 
نمودار جای  و هسته  مرکز  در 
تأمل  و  تفکر  ضمن  و  می گیرد 
مفهومی  موضوع  دربارهٔ 
موضوع  کنار  در  آن  با  ناساز 
بارش  شیوه  به  می گردد.  ثبت 
اصلی  شاخه های  مفاهیم، 
و  می شود  کامل  هسته ها 
دست مایه  آمده  به دست  مفاهیم 
با بهره گیری از  خلق نوشته ای 

ناسازی معنایی است.

کارگاه نگارش
انتخاب موضوع و خلق نوشته ای 

با بهره گیری از ناسازی معنایی

مثل نویسی
افزایش توان نویسندگی 

توانمندسازی ذهن و زبان

درس چهاردهم

نوشته های ذهنی )3(

ناسازی معنایی یا تضاد مفاهیم
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هدف های آموزشی
1 آشنایی با روش خوشه سازی.

2 تقویت توانایی ایجاد شبکه روابط بین مفاهیم.
3 توانایی خلق نوشتن با استفاده از روش ناسازی معنایی.

4 درک اهمیت رعایت انسجام در نوشته.
5 آشنایی با نمونه های برجسته ای از نوشته هایی که به شیوهٔ ناسازی معنایی خلق شده اند.

6 ایجاد نگرش مثبت در بهره گیری از ناسازی معنایی در نوشتن. 
7 آشنایی با نقش ابزار زبانی نشانه‌ ربط تقابلی.

روش  تدریس پیشنهادی

روش خوشه سازى: ذهن ما مثل یک انباری شلوغ و سازمان نیافته است. خوشه سازی در واقع قالبی 
است برای استفاده از تفکر تصویری. آیا می توان تمام عمر منتظر ماند که الهام به درون ذهن راه یابد؟ شاید 
از خوشه سازی  با استفاده  بنویسیم؟  بنویسیم؟ چگونه  از چه  از کجا شروع کنیم؟  باید  بپرسیم  از خودمان 
می توانیم آنچه در ذهنمان است را به روی کاغذ بیاوریم. این روش به ما کمک می‌کند دری به انبار خاطرات، 
متن های  انواع  نوشتن  برای  کنیم. خوشه سازی  باز  ذهن  نیافتهٔ  احساسات سازمان  و  اطلاعات  تجربیات، 

گوناگون )انشا، شعر، داستان کوتاه، گزارش کار، ترانه و حتی رمان( کاربرد دارد.
مهم ترین نکته در استفاده از این روش، عدم پیش داوری است. باید اجازه دهیم خوشه سازی قدرت های 

خود را به ما بنمایاند.
گام اول: برای نوشتن به روش خوشه سازی گام اول انتخاب هسته است. یک کلمه یا عبارت را به 

عنوان مرکز ثقل و هستهٔ خوشه در نظر می‌گیریم.

گام دوم: بدون مکث و خودسانسوری ، تمام عباراتی را که این هسته به یاد ما می‌آورد، از انباری ذهن 
خود بیرون می کشیم. منبع ما خاطرات، احساسات و تجربیات گذشتهٔ ما هستند.

برای این کار، دور کلمه ها دایره می کشیم و دایره ها را با فلش هایی به هم وصل می کنیم. علت استفاده 
به کمک دایره  نیز مفاهیم  از دایره این است که دایره، مفهومی طبیعی و پویاست. در نقاشی های کودکان 
نشان داده می‌شوند. مربع و مستطیل ساخته های دست بشری هستند. فلش نیز به دلیل ساختار خاصی که 
دارد، باعث جاری شدن تفکرات و ایده ها می‌شود. دایره های خالی که با فلش به هم مرتبط می شوند ذهن 

را تحریک می‌کنند.
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گام سوم: در این مرحله هر یک از واژگان که سر شاخه هستند ،خود به عنوان هسته قرار می گیرند. در 
حقیقت خوشه سازی، تندنویسی تفکر تصویری است. 

2 تا 5 دقیقه برای این مرحله کافی است. به محض سرریز ذهنی احساسات حاصل از خوشه سازی، ما 
آماده نوشتن هستیم.

گام چهارم: نوشتن خلاق درپایان به منظور ویرایش نوشتهٔ نهایی، آن را با صدای بلند می خوانیم.

چند نکته
تمام  ندارد  لزومی  وجه  هیچ  به  است؛  انتخاب  با  همراه  تصویری  تفکر  تندنویسی  نوعی  خوشه سازی   

خوشه ها در متن نهائی استفاده شوند.
خوشه سازی در واقع مثل ماهی گرفتن است؛ لازم نیست زیاد انتظار بکشیم، چون ماهی همیشه می‌آید. 

ما باید آمادهٔ گرفتنش باشیم. فکر نیز همین خاصیت را دارد.
خوشه سازی با ایجاد هسته مانند آهنربا یکسری عبارات و کلمات را از نیمکرهٔ راست مغز به خود جذب 

می‌کند.
کلمات و عباراتی که در خوشه سازی تجلی می‌یابند، گاهی موجب شگفت زدگی ما می‌شوند. علت این 
شگفت زدگی این است که تفکر مفهومی، ما را مجاب می‌کند که برای هر چیزی علتی منطقی بیابیم. پس 

متعجب می‌شویم، زیرا این کلمات و مفاهیم در حوزهٔ دانسته های آگاهانهٔ ما قرار ندارند.
به خاطر داشته باشیم:

در هنگام خوشه سازی نباید سعی کنیم، تمرکز داشته باشیم؛ این اغتشاش ظاهری کلمات و عبارات به طور 
طبیعی الگو خواهد پذیرفت. بیشتر سعی کنیم در جریان خوشه سازی غرق شویم. در این وضعیت ما نقش 
کودکی را داریم که از هر اتفاق جدیدی شگفت زده می‌شود. انگار ما نیز کودکی شده ایم و بازی با ایده ها را تجربه 

می‌کنیم. در طول خوشه سازی به دو تجربه و نتیجهٔ بسیار مهم دست پیدا می‌کنیم:

امکان انتخاب 
می‌شوند.  آزاد  و  بالقوه  این روش ها  با  که  طبیعی هستند  نوشتن  پتانسیل های  از  دو،  این  ثقل:  مرکز 
در حقیقت پذیرش خوشه سازی به عنوان یک تکنیک مؤثر در نوشتن خلاق، پذیرش قدرت خلاق طبیعی 
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کودکان )کودک درون( است. در حین این تجربه به این باور می‌رسیم که کم محتواترین کلمات هم تداعی های 
بسیاری دارند. 

در حقیقت خوشه سازی، تندنویسی تفکر تصویری است.

درنگی در قلمرو فعالیت ها

کارگاه نوشتن فعالیت نگارشی اول:
دانش آموزان در این تمرین با توجه به آموزه های درس و سنجه های ارزشیابی به خلق متنی نو اقدام می کنند.

بازی »آوا و سکوت«

روزی که درختان سکوت کردند
پرندگان کوچک بازیگوش از لابه لای شاخه هایشان به پرواز در آمدند

درختان سکوت کردند
اما؛

پرندگان، 
همان پرندگان بازیگوش را می گویم

موسیقی ذهن درختان را به گوش همه رساندند
سکوت درختان پر از آواهای شنیدنی بود
سکوتی پرهیاهو و سرشار از آواز و سرود

و در آن آواهایی شنیدنی و نواهایی پر رمز و راز موج می زد
یک متناقض نمای تمام عیار!

سکوت درختان، همه باغ را به بازی گرفته بود
بازی »آوا و سکوت«
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هدف های آموزشی

1  آشنایی با نمونه هایی از افکار و اندیشه جهانی از طریق مطالعهٔ آثار ادبی )علم(

2 تقویت مهارت خواندن متون مشهور ادبی با لحن مناسب )عمل(

3 توانایی تطبیق مفاهیم و ارزش های متون ادبیات جهان با ادبیات ایران )تفکر(

4 تقویت نگرش مثبت نسبت به مطالعهٔ آثار برجستهٔ ادبیات جهان و تأمّل در مفاهیم آنها )باور(

5 رعایت اخلاق پژوهشی در حوزهٔ زندگی فردی، منطقه ای و جهانی )اخلاق(

6 کاربست آموزه های محتوایی متن درس در حوزهٔ قلمروهای زبانی، ادبی و فکری )عمل(

7 تقویت مهارت دریافت پیام و تحلیل متن و نکته های کلیدی شعر )تفکر(.

روش تدریس پیشنهادی

 روش پرسش و پاسخ
 روش بحث گروهی
 روش کار آیی گروه

 روش تدریس اعضای گروه و ...

رسانه های آموزشی

کتاب درسی، کتاب مائده های زمینی، نوار صوتی، عکس، نمایش فیلم با محتوای بی کرانگی آفرینش، 
بهره گیری از پایگاه های اطلاع رسانی مناسب و ...

درس پانزدهم

نشانی از خدا

محتوا: شناخت جهان آفرین و جهان از نگاه نویسندگان جهانی، مفهوم بی نهایت، شکوه اندیشه، 
احساس و عقل

نمایهٔ درس
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آگاهی های فرامتنی

»آندره ژید« در سال ۱۸۶۹ ميلادی در پاریس به دنیا آمد. خانوادهٔ او سخت پای بند به سنت های مذهب 
پروتستان بود و این موضوع تأثیر زیادی بر شکل گیری شخصیتش گذاشت. بروز بیماری در کودکی مانع 
از تحصیلات منظم او شد، اما علم دوستی و فضای فرهنگی خانواده توانست این خلأ را جبران کند. ژید 
کتاب های »سفر به کنگو« و »بازگشت از چاد« را بر ضد استعمار نوشت. او عضو حزب کمونیست شد، اما 
با برآورده نشدن انتظارات و تمایلات عدالت خواهانه اش با نوشتن کتاب بازگشت از شوروی از این حزب 
کناره گرفت. وی سرانجام در سال ۱۹۵۱ بر اثر بیماری ذات الریه درگذشت. او در سال ۱۹۴۷ جایزه ادبی 

نوبل را دریافت کرد.

کارگاه درس پژوهی

1 ناتانائیل، هویدا، منحصر، عظمت، مائده.

2 فعالیت دانش آموزی.

3 فعالیت دانش آموزی.

5 به جهان خرم از آنم که جهان خرّم از اوســت عاشــقم بــر همــه عالــم کــه همــه عالــم ازوســت   
هرگزهیچ زیبایی لطیفی را در این جهان ندیده ام که بی درنگ نخواسته باشم تمامی مهرم را نثارش کنم. ای 

زیبای عاشقانهٔ زمین، شکوفایی گستردهٔ تو دل انگیز است.
بســوز ای دل کــه تــا خامــی، نیایــد بــوی دل از تو

کجــا دیــدی کــه بی آتش، کســی را بوی عــود آمد
اعمال ما وابسته به ماست؛ راست است که ما را می سوزاند، امّا برایمان شکوه و درخشش به ارمغان می آورد 

و اگر جان ما ارزش داشته باشد برای این است که سخت تر از جان های دیگر سوخته است.

6 خدا در همه جا هست، در هر جا که به تصور درآید و نایافتنی است.

 هر آفریده ای نشانه خداوند است، اما هیچ آفریده ای نشان دهندهٔ او نیست.
7 در هر دو عبارت، بر تغییر نگرش تأکید شده است؛ این که آدمی باید از نگاه سطحی پرهیز کند تا بتواند 

زیبایی ها و بزرگی ها را در پدیده های هستی و مفاهیم کشف کند.



150

گنج حکمت)درشتی و نرمی(

اثر بخش  تأکید دارد که مهربانی و خشونت در جای مناسب خود  این نکته  بر  در این حکایت سعدی 
است.گاهی لازم است به نرمی رفتار و گاهی نیز تندی را پیشه کرد مانند کسی که رگ می زند: هم رگ را 

می برد و هم بر آن مرهم می نهد و نتیجهٔ عملش بهبودی شخص بیمار است.
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درس شانزدهم

نوشته های داستان گونه

متن و تصویر
در این درس به چند عنصر اصلی 

داستان اشاره شده:
شخصیت پردازی 

ماجرای داستان فضا 
روایت )شیوه بیان، زاویه دید( 

ذکر نمونه های داستانی

کارگاه نگارش
خلق نوشته ای داستانی بر اساس 

عناصر داستانی.
ارزیابی نوشته بر اساس سنجه ها

مثل نویسی
میان  از  مثل  یک  باز آفرینی 
گسترش  و  شده  ارائه  مثل های 

آن.

محتوا: شناخت عناصر اصلی داستان و خلق نوشته های داستان گونه

نمایهٔ درس

هدف های آموزشی

1 آشنایی با داستانی نوشتن به عنوان یکی از گونه های نوشته ذهنی.

2 آشنایی با شخصیت پردازی در نوشته های داستان گونه.

3 آشنایی با طرح ماجرا و خلق حادثه.

4  آشنایی با اهمیت فضا سازی در نوشته.

5 تقویت توانمندی معرفی شخصیت های داستان با بهره گیری از گفت وگو.

6 توانایی درک فضا سازی داستان.

7 توانایی خلق شخصیت هایی متناسب با فضای داستان.
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8 شناخت و درک اهمیت شیوه بیان به عنوان یکی از ارکان روایت.

9 آشنایی با نمونه های ارزنده ای از داستان کوتاه.

10 آشنایی با نقش ابزار زبانی نشانه ربط سببی.

روش  تدریس پیشنهادی

روش تدریس همیاری گروهی
پایهٔ دهم  با رده سنی دانش آموزان  متناسب  ابتدا داستانی کوتاه را که  گام نخست: انتخاب داستان 

است، انتخاب می کنیم.

سنگ و سنگ تراش

»روزی، سنگ تراشی که از کار خود ناراضی بود و احساس حقارت می کرد، از نزدیکی خانه بازرگانی 
رد می شد. در باز بود و او خانه مجلل، باغ و نوکران بازرگان را دید و به حال خود غبطه خورد با خود 

گفت: ....
این بازرگان چقدر قدرتمند است! و آرزو کرد که او هم مانند بازرگان باشد. در یک لحظه، به فرمان خدا 
او تبدیل به بازرگانی با جاه و جلال شد! تا مدت ها فکر می کرد که از همه قدرتمندتر است. تا اینکه یک روز 

حاکم شهر از آنجا عبور کرد، او دید که همه مردم به حاکم احترام می گذارند حتی بازرگانان.
مرد با خودش فکر کرد: کاش من هم یک حاکم بودم، آن وقت از همه قوی تر می شدم! در همان لحظه، 
او تبدیل به حاکم مقتدر شهر شد. در حالی که روی تخت روانی نشسته بود، مردم همه به او تعظیم می کردند. 

احساس کرد که نور خورشید او را می آزارد و با خودش فکر کرد که خورشید چقدر قدرتمند است.
او آرزو کرد که خورشید باشد و تبدیل به خورشید شد و با تمام نیرو سعی کرد که به زمین بتابد و آن را 
گرم کند. پس از مدتی ابری بزرگ و سیاه آمد و جلوی تابش او را گرفت. پس با خود اندیشید که نیروی ابر 

از خورشید بیشتر است و آرزو کرد که تبدیل به ابری بزرگ شود و آن چنان شد.
کمی نگذشته بود که بادی آمد و او را به این طرف و آن طرف هل داد. این بار آرزو کرد که باد شود و 
تبدیل به باد شد. ولی وقتی به نزدیکی صخره سنگی رسید، دیگر قدرت تکان دادن صخره را نداشت. با 
خود گفت که قوی ترین چیز در دنیا، صخره سنگی است و تبدیل به سنگی بزرگ و عظیم شد. همان طور که 
با غرور ایستاده بود، ناگهان صدایی شنید و احساس کرد که دارد خُرد می شود. نگاهی به پایین انداخت و 

سنگ تراشی را دید که با چکش و قلم به جان او افتاده است!«
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گام دوم : توزیع داستان 
پس از گروه بندی  یک نسخه از داستان را در اختیار هر یک از گروه ها قرار می دهیم.

گام سوم : تعیین وظایف
وظایف افراد در گروه را مشخص می کنیم.

نفر اول: تعیین شخصیت های اصلی و فرعی داستان و ثبت آن.
نفر دوم: نوشتن ماجرای داستان در چند سطر پس از شنیدن کل داستان.

نفر سوم: مشخص کردن فضای داستان. ) فضای دوستانه، غم انگیز، شاد ، بدخواهانه و ...(
نفر چهارم: تعیین زاویه دید داستان و همچنین بررسی شیوه بیان آن.) از نظر خبری و یا حادثه ای بودن 

و ...(

گام چهارم: انجام کار به صورت انفرادی داستان توسط اعضا در گروه خوانده می شود و هر یک از 
اعضای گروه به تحلیل وظایف بخش مربوط به خود می پردازند. 

گروه،  اعضای  با  فراگیران  از  هر یک  مرحله  این  در  گروهی  به شیوۀ  داستان  بررسی  پنجم:  گام 
پیرامون عناصری که مورد بررسی قرار داده اند، به بحث و تبادل نظر می پردازند.

گام ششم: بررسی داستان در کلاس سخنگویان هر گروه نتایج به دست آمده را در کلاس مطرح و در 
صورت نیاز اصلاحات احتمالی توسط معلم صورت می پذیرد. در صورتی که ابهامی در مورد هر یک از 

مراحل وجود داشته باشد توسط معلم برطرف می گردد.

گام هفتم: توزیع کاربرگ ها در این مرحله به هر یک از گروه ها کاربرگ زیر ارائه می گردد. به آنها 
می گوييم قرار است داستانی بنويسيد، قبل از شروع با همفکری، نمایه زیر را کامل کنيد. سپس بر اساس آن 

نوشته ای داستان گونه خلق کنيد.
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عناصر داستان

شخصیت های ماجرای داستان 
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گام هشتم: ارائه داستان و نقد و بررسی آن در این مرحله ابتدا یکی از اعضای هر گروه جدول 
عناصر داستان و سپس داستانی را که اعضای گروه بر اساس این جدول تهیه کرده اند در کلاس ارائه می دهد.

گروه های دیگر بر اساس سنجه های مورد نظر، داستان را مورد نقد و بررسی قرار می دهند. 



155 بخش دوم: بررسی درس ها

درنگی در قلمرو فعالیت ها

در این تمرین فراگیران با توجه به آموزه های درس شانزدهم متن های خود را می خوانند و دانش آموزان 
بر پایهٔ سنجه های ارائه شده، نوشتهٔ دوستانشان را ارزشیابی می کنند.

آگاهی های فرامتنی

برای اینکه بتوانیم داستان بنویسیم، لازم است راه و روش آن را بلد باشیم. پس اگر تا حالا سعی کردیم 
یک داستان خوب بنویسیم ولی نتوانستیم، برای این است که بدون توجّه به اصول، شروع به نوشتن کرده ایم.

الف( طرح داستان
داستان برای شکل گرفتن و کامل شدن نیاز به زمان دارد و داستان نویس در نوشتن آن نباید عجله کند. 
زیرا سوژه ای که به ذهن شما می آید باید مدتی در ذهنتان باقی بماند تا هم در زمینه های مختلف مطالعه کنید 
و هم در مورد عناصر تشکیل دهندهٔ آن فکر کنید. هر داستانی بعد از مدتی، خودش مانند میوه ای رسیده، 
از شاخهٔ ذهنتان جدا می شود و روی صفحهٔ سفید دفترتان می افتد. برای این کار داستان باید مراحل زیر را 

بگذراند: 1ــ موضوع یابی 2ــ پیام داستان 3ــ طراحی داستان 4ــ رشد و پرداخت داستان
1 داستان نویس قبل از هر چیز باید بداند که قصد دارد دربارهٔ چه موضوعی داستان بنویسد.

2 از هر موضوعی باید در حدّ خودش انتظار رشد داشت. مثلاً اگر بخواهید رمانی طولانی بنویسید، باید 

موضوعی را انتخاب کنید که بتوان روی آن بیشتر کار کرد و همچنین نباید با موضوع های بلند، داستان های 
کوتاه بنویسید که باعث ورود حوادث پشت سرهم یا ورود شخصیت های گوناگون می شوند که درست معرفی 

نمی شوند و در ذهن خواننده باقی نمی مانند و باعث سر در گمی او می شوند.
3 پیام داستان نباید مستقیم بیان شود. بلکه باید مانند یک قند که در آب حل شده است، طوری در داستان 

به خواننده ارائه شود که دیده نشود ولی خواننده در طول داستان آن را احساس کند. برای این کار باید در 
انتخاب شخصیت ها، حوادث، گفتگوها و ... دقت بسیار زیادی به خرج داد. زیرا هریک از این عناصری که 

در خدمت پیام هستند، می توانند پیام را با قدرت بسیار زیاد به نمایش بگذارند.
4 یک نویسنده برای نوشتن داستانش باید نقشه داشته باشد. نقشهٔ نویسنده برای نوشتن داستان را، 

»طرح داستان« می گویند. پس از آماده و تکمیل کردن طرح داستان است که نویسنده می تواند به سراغ نوشتن 
خود داستان برود.
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5 طرح داستان باید روشن و کامل باشد؛ یعنی معلوم باشد که داستان از چه نقطه ای شروع شده، چه 

مسیری را طی کرده و چطور به پایان رسیده است. کمترین توقّعی که خواننده پس از خواندن داستان دارد، 
این است که بتواند طرح آن را تعریف بکند. یعنی بگوید که داستان دربارهٔ چه کس و یا چه چیزی بوده، چگونه 

شروع شده، چطور ادامه پیدا کرده و چطور پایان یافته است.
6 باید برای هر عمل و حادثه ای که در داستان اتفّاق می افتد، دلیل روشن و محکمی ارائه داد و علتّ 

بروز آن عمل و حادثه نیز در داستان باید به نحوی روشن باشد.
7 در هر طرح باید شخصیت اصلی، حادثهٔ اصلی، زمان و مکانی که حادثه در آن روی داده است، کاملاً 

روشن و مشخص باشند.
باشد. گاهی اوقات در حین نوشتن و تکمیل کردن طرح  پیام داستان  باید در خدمت  8 طرح داستان 

داستان، حوادث پرهیجان و یا شخصیت های جالبی به ذهن نویسنده می رسد که نه تنها نقشی در انتقال پیام 
ندارد، بلکه باعث کم رنگ شدن آن نیز می شود.

ب( شخصیت پردازی
1 پرداخت مستقیم خصوصیات شخصیت ها معمولاً در داستان هایی صورت می گیرد که شخصیت های 

بسیار زیادی دارند و نویسنده در طول داستان، مجال پرداخت غیرمستقیم مشخّصات آنها را پیدا نمی کند 
و به همین خاطر خصوصیات شخصیت ها را در یک یا دو جمله از زبان خود و یا یکی از شخصیت های 
داستان بیان می کند. در داستان هایی که یک یا دو شخصیت اصلی دارند، این کار از قوت داستان می کاهد و 

نویسنده باید به طور غیر مستقیم ــ یعنی از طریق گفتار و کردار آن شخصیت ها ــ به آنها بپردازد.
2 در داستان هايی كه تعداد شخصيت ها زياد است باید خصوصیات شخصیت هایی را بیان کرد که در 

داستان نقش اصلی را دارند. در غیر این صورت ، باعث پراکندگی ذهن خواننده می شود.
3  نباید همهٔ لحظاتی را که بر شخصیت های داستان می گذرد، با ذکر جزئیات در داستان بیاوریم، بلکه 

نقشی داشته  ــ که در طرح داستان  آن زمان، حوادث خاص  آورد که در  باید در داستان  را  تنها لحظاتی 
باشند  ــ اتفاق می افتد. از روی لحظات دیگر می توان بسیار راحت و تنها با اشاره گذشت.

4 داستان هایی که از زبان اول شخص تعریف می شوند، داستان های عاطفی و دارای فضای صمیمانه 

هستند و داستان هایی که از زبان سوم شخص روایت می شوند، داستان های حادثه ای هستند و بهتر است که 
جای این دو را رعایت کنیم.
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انواع شخصیت در داستان:
او  معرفی  به  شخصيت ها  و  حوادث  همهٔ  كه  است  شخصيتی  اصلی  شخصيت  اصلی:  شخصیت 
اوست  ماجراهای  پايان  و  سرنوشت  مهم تر  همه  از  و  می برد  پيش  را  مهم  حوادث  كه  اوست  می پردازند. 
به عبارت ديگر، مهم ترين  يا اصلی می گويند.  اول  به چنين شخصيتی، شخصيت  پيدا می كند.  كه اهميت 
شخصيت داستان، شخصيتی محوری است كه همهٔ طرح و پرداخت داستان در جهت معرفی و مشخص 
كردن سرنوشت او به كار گرفته می شوند و محوريت حوادث بر رفتار، اعمال، انديشه و احساسات او قرار 
می گيرند. شخصيت اصلی كشمكش خود را با زنجيره ای از حوادث پيش می برد و ساختار روايی داستان 
را ايجاد می كند. شخصيت اصلی، مهم ترين درون مايه، پيام و يا حس داستانی را منتقل می كند و يا دست 

كم در انتقال آن نقش اساسی دارد.
نمونه هایی از شخصیت اصلی در داستان:

در رمان »چشم هايش«، از »بزرگ علوی«، »استاد ماكان« شخصيت اصلی و محوری است. در رمان 
»سرخ و سياه«، »ژوليان« شخصیت اصلی است .اوست كه حوادث را پيش می برد و پايان و سرنوشت اوست 
كه برای خواننده اهميت پيدا می كند. »خالد« قهرمان رمان »همسايه ها« نوشتهٔ »احمد محمود« شخصيت 
»شوهر  در  »آهوخانم«  آبادی«،  دولت  »محمود  اثر  سبحان«  باب  »آوسنه  در  سبحان«  »بابا  است.  اصلی 
آهوخانم« از » علی محمد افغانی«، » مرسو« در »بيگانه« اثر »آلبركامو«، و »اما  بـوواری« در»مادام بوواری« 

اثر »گوستاو فلوبر« نمونه هايی از صدها نمونهٔ شخصيت اصلی هستند كه می توان نام برد. 
فردی كه در مركز داستان كوتاه، رمان، نمايش نامه و فيلم نامه قرار می گيرد و نويسنده سعی می كند كه توجه 
خواننده يا بيننده را به او جلب كند، شخصيت اصلی می گويند. » شخصيت اصلی«، گاهی مترادف »قهرمان 
باشد.  داشته  قهرمانی  هميشه خصوصيت های  اصلی  كه شخصيت  ندارد  گرچه ضرورتی  می آيد،  اصلی« 
با نيرويی معارض به كشمكش برمی خيزد. از وقتی كه »كشمكش  »شخصيت اصلی، خوب يا بد، همواره 
ميان شخصيت اصلی با معارضش« آغاز می شود، »پيرنگ داستان« شكل می گيرد. در داستان »داش آكل« 
نوشتهٔ »صادق هدايت«،»داش آكل«، شخصيت اصلی داستان و »كاكا   رستم« شخصيت مخالف اوست، كه 

اينها در برابر هم قرار می گيرند.« 

و  ایستا  شخصیت های   ، شخصیت  تقسیم بندی های  انواع  از  یکی  ایستا:  و  پویا  شخصیت های 
شخصیت های پویا )متحول( هستند.

شخصیت ایستا: شخصیتی كه در داستان تغییر نكند یا اندک تغییری پذیرد و در پایان داستان همان 
باشد كه در آغاز بوده است طوری كه حوادث داستان بر او تأثیر نگذارد. به عنوان نمونه »خورشید  شاه« 
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قهرمان داستان »سمک عیار« با همهٔ تحولاتی كه پشت سر می گذارد باز در پایان داستان همان شخصیت 
آغاز قصه را دارد.

شخصیت پویا: شخصیتی كه مدام در طول داستان، دچار تغییر و تحول شود و جنبه ای از شخصیت 
او، عقاید و جهان بینی او یا خصلت و خصوصیات شخصی او دگرگون شود. این دگرگونی در شخصیت 
سازندگی  جهت  در  است  ممكن  باشد.  محدود  یا  پردامنه  افتاده،  پیش پا  و  سطحی  یا  عمیق  است  ممكن 
شخصیت ها یا تخریب و ویرانگری آنها عمل كند. یعنی در جهت متعالی كردن فرد یا در زمینهٔ تباهی و نابودی 
او پیش برود. این تغییر اساسی و حائز اهمیت است و تغییر لحظه ای و زودگذر نیست كه حالت یا عقیده 

شخص را دگرگون نماید.
تغییر  در سیر حوادث  آنها  پویا هستند. شخصیت های  دارای شخصیت های  اغلب  ادبی  شاهكارهای 
انسان  می شوند.  متحول  و  می كنند  پیروی  بشری  زندگی  و  طبیعت  قانون  از  واقع  در  می یابد.  تحول  و 
را  او  و  او می گردد  ابعاد شخصیتی  تغییر در  باعث  وقایع و اوضاع اجتماعی  پویا است.  چون موجودی 
انتظار  نمی توان  داستانی  هر  در  البته  است.  دگرگونی  و  تغییر  این  نمایشگر  رمان  می دهد.  قرار  تحت تأثیر 
تحول شخصیت ها را داشت. در داستان كوتاه مجالی برای این امر نیست به همين دليل اغلب شخصیت های 
داستان كوتاه ممكن است شخصیت های ایستایی باشند كه در طول داستان خصوصیاتی ثابت داشته باشند 

یا اندک تغییری یابند. 
در داستان های بازاری، جنایی و پلیسی تغییرات در شخصیت ها اغلب سرسری، كاذب و ناگهانی است و 
صرفاً برای رضایت خواننده و پایان خوشی است كه داستان پیدا می كند. این چنین تغییرات كمتر باوركردنی 
و معقول به نظر می رسد. برای قانع كردن خواننده باید سه عامل مهم، یعنی امكانات شخصیت، اوضاع و 
احوال و مقتضیات زیستی محیط و زمان را درنظر گرفت. تغییر و تحول شخصیت باید سه اصل را داشته 

باشد.
 تغییرات و دگرگونی ها باید در حد امكانات آن شخصیتی باشد كه این تغییرات را موجب می شود.

 تغییرات باید معلول اوضاع و احوالی باشد كه شخصیت در آن واقع است.
 زمان كافی برای انجام این تغییرات وجود داشته باشد تا به تناسب درجه اهمیت آن تغییرات باوركردنی 

جلوه كند. 
پس تغییر باید اساسی صورت گیرد و زمان در آن بسیار مهم است. چرا كه تغییر ناگهانی در نظر خواننده 

باوركردنی و واقعی نیست.
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دیگر  شخصیت های  كلیشه ای  یا  بدل  نسخه  صورت  به  كه  هستند  شخصیت هایی  قالبی:  شخصیت 
باشند. شخصیت های قالبی از خود هیچ تشخصی ندارد و بی هویت هستند. ظاهر آنها آشنا و صحبت های 
آنها قابل پیش بینی است. طرز عمل و نوع رفتارشان مشخص است چرا كه دارای الگوی رفتاری هستند 
به چشم  زندگی روزمره  و در  بسیارند  ما  اطراف  نوع شخصیت ها در  این  آشنا شده ایم.  قبلاً   آن  با  ما  كه 
می خورند. »متمایزترین آنها شخصیت هایی هستند كه به شخصیت قالبی و ساختگی خود، جنبهٔ حرفه ای و 
كسب و كار داده اند مثل منشی ها. شخصیت های ساختگی مثل روشنفكرنما، مقدس مآب، مظلوم نما كه از 

گفتار و طرز رفتار آنها به خصوصیت های قالبی شخصیت آنها پی می بریم.
نویسندگانی كه بیش از حد به شخصیت های قالبی و شناخته شده روی می آورند، چندان به خود زحمت 
نمی دهند كه به دنبال شخصیت های واقعی باشند و به همین دلیل نمی توانند شخصیت های زنده ای بیافرینند. 
یكی از دلایل این امر را می توان كمبود استعداد هنری در خلق شخصیت ها دانست به همین دلیل نویسنده 
نمی تواند شخصیتی را كه دارای انسجام كافی باشد خلق نماید. در این گونه آثار همهٔ شخصیت ها به هم 

شباهت دارند و به آسانی می توان آنها را به آثار دیگر منتقل كرد.
در آثار نویسندگان بزرگ از شخصیت های قالبی اثری دیده نمی شود. به عنوان نمونه در »جنگ و صلح« 

تولستوی پانصد و پنجاه شخصیت وجود دارد و هر كدام از آنها انسانی یگانه و منحصر به فرد است.

شخصیت های قراردادی: این گونه شخصیت ها افراد شناخته شده ای هستند كه مرتباً در نمایشنامه ها و 
داستان ها ظاهر می شوند و خصوصیتی جا افتاده و سنتی دارند. این نوع شخصیت ها به شخصیت های قالبی 
بسیار نزدیک اند و گاه تشخیص این دو از هم دشوار است. »اولین بار این شخصیت ها در نمایش نامه های 
كلاسیک ظاهر شده اند.« و در تئاترهای یونان باستان و بعدها در دیگر انواع ادبی جایی برای خود باز كردند. 
شخصیت های  سخاوتمند  آدم های  خسیس،  آدم های  جادوگرها،  پری ها،  غول ها،  قدیمی  قصه های  »در 
قراردادی بودند كه در توصیف خصوصیت های آن مبالغه می شد.« از دیگر شخصیت های قراردادی در 
از  كدام  هر  برد.  نام  می توان  را  دلقک ها  و  و دست چپ  راست  وزیران دست  عیارها،  پهلوانان،  گذشته 
پهلوانان طرفدار عدل و راستی و عیارها مظهر  این شخصیت ها مظهر و نمادی از یک رفتار بودند. مثلاً 
جوانمردی و طرفدار قشر محروم جامعه بودند. در داستان »حاجی آقا« هدایت الگویی از شخصیت های 
قراردادی گذاشته است و حاجی شخصیتی خسیس نشان داده شده است. از خصوصیات شخصیت های 
قراردادی، تازه نبودن خصایص آنهاست و به همین دلیل ما از دیرباز با آنها آشنا هستیم و می توانیم رفتار و 

گفتار آنها را حدس بزنیم.
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شخصیت های نوعی: این نوع شخصیت نشان دهنده خصوصیات گروه یا طبقه ای از مردم است كه این 
خصوصیت ها او را از دیگران متمایز می كند. برای خلق چنین شخصیتی »باید حقیقت را از چند نمونه زنده 
و واقعی گرفت.« و بعد با مهارت و هنرمندی درهم آمیخت تا بتوان به شخصیت نوعی مورد نظر دست یافت. 
نیستند.  ادبی  سنت های  كیفی  وام دار  و  نیازمند  قراردادی  شخصیت های  همچون  نوعی،  شخصیت های 
ممكن است خصلت یا رفتار تازهٔ گروهی یا طبقهٔ خاصی را نشان دهند كه در ادبیات سنتی مانند آنها نباشد. 
مثل خصوصیت های نوعی وكیل های حیله گر و مكار. اگر در طی زمان خصوصیت های نوعی دستخوش 
تغییر و دگرگونی شوند و مصداق خود را از دست بدهند، دیگر نمی توان این شخصیت ها را نوعی حساب 

كرد، بلكه در حیطهٔ شخصیت های قراردادی از آنها یاد می شود.

پ( نام داستان
اسم داستان باید جدید، جاذبه برانگیز و خوش آهنگ باشد. اسم داستان نباید طرح داستان را لو بدهد و 

همچنین باید در ارتباط منطقی با فضای داستان باشد .
بهتر است اسم داستانتان را در آخر انتخاب کنید. زیرا در طول نوشتن داستان، ذهن شما داستان را تغییر 

می دهد و داستانی که در ابتدا قصد داشتید بنویسید همانی نیست که حالا نوشته اید.
)داریوش عابدی، پلی به سوی داستان نویسی(

نمونه هایی از روش های انتخاب نام داستان:

انتخاب نام داستان

جملاتنام مکان
 عامیانه

آشنایی
 زدایی

حالات روحی 
و روانی

  تأثیر از 
متون مقدس

ادامه کاربرگ 
شماره یک
مرحله ب :

نام حیوان   زمان

طبقات
 اجتماعی

گفت وگوهای 
روزمره

اشیا

نام افراد  و ... 
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دیدگاه

دیدگاه به معنی زاویهٔ دید را نباید با اعتقاد یا نظر فرد اشتباه گرفت. زاویهٔ دید نقطه ای است که کار از آن 
نقطه مشاهده می شود.

انواع زاویه دید:
 اول شخص )من یا ما(

 دوم شخص )تو یا شما(
 سوم شخص )او یا آنها(

نمونه برای دوم شخص: سوار ماشینت می شوی و می بینی باقی مانده غذا ها هنوز روی صندلی جلو باقی 
مانده است. همان موسیقی مخصوص برنامهٔ ساعت نه پخش می شود.

نمونه برای سوم شخص: از میان جمعیت منتظر برای قطار به سختی خود را بیرون کشید. از پله های 
برقی بالا رفت. احساس سبکی می کرد. ناگهان به یاد آورد که کیف لپ تاپ اش را در قطار جا گذاشته است.

نمونه برای اول شخص: با احتیاط شیشه را پایین کشیدم. پانصد تومانی کهنه را از لای شیشه بیرون 
انداختم. دخترک دستان یخزدهٔ خود را بالا برد.

معمول ترین دیدگاه در ادبیات معاصر اول شخص و سوم شخص است. 

نیایش

اين عنوان و صفحهٔ نيايش، بر بنياد همان انديشه و باور در كتاب درسی، حضور دارد كه صفحه و عنوان 
ستايش، نيز بر آن استوار است.

پيوستن آغاز و فرجام هر كار به نام و ياد خدای رحمان، بنياد باورشناختی دارد و مبتنی بر آموزه های 
دينی ماست.

فرياد  و  می كنيم  حق  درگاه  به  روی  محمّد،  جلال الدّين  چونان  رسيده ايم،  كرا  فرجام  به  كه  اكنون 
برمی آوريم:

ــود رواای خــدا، ای فضل تــو حاجت روا ــس نب ــچ ك ــاد هي ــو ي ــا ت ب
ــدر مــا، مكــن در مــا نظــر ــرمنگــر ان ــود نگ ــخای خ ــرام و س ــدر اِك ان
جــز دلــی دل تنگ تــر از چشــم ميــمچــون الف، چيــزی نــدارم ای كريم
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هيــچايــن همــه گفتيــم، ليــک اندر بســيچ هيچيــم،  خــدا  بي عنايــات 
ــق ــان ح ــق و خاص ــات ح ــياهتش ورقبی عناي ــد، س ــک باش ــر مل گ

بیت اول: ای خدایی که فضل و احسان تو حاجت ما مستمندان را بر می آورد، با یاد تو روا نیست که به 
یاد کسی دیگر باشیم.

بیت سوم: ای خدای بخشنده دلمان چون چشم حرف میم بسیار تنگ و کوچک است و مانند حرف 
الف هیچ نداریم.

بیت پنجم: اگر عنایات خداوندی نباشد هیچ گونه ارزشی نخواهیم داشت.
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