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هدف کلی کتاب : آشنایی  با سیر تحول هنر در جهان

مقدمه

این کتاب در ادامه سیر هنر در تاریخ )1( تدوین گشته است. در کتاب سیر هنر در تاریخ )1( هنر در 

تمدن های باستانی شرق تا هنر و تمدن شکوفای اسلامی و دوره معاصر مورد بحث قرار گرفت ، در این کتاب 

در ادامه به تمدن های باستانی غرب تا دوره معاصر آن با توجه به تحول سبکهای گوناگون هنری به اختصار 

پرداخته شده است. هر چند محدودیت ها و زمان اختصاص یافته جهت تدریس ضرورت خلاصه پردازی را 

باعث گردیده ، لذا تلاش شده تا مطالبی در خور برنامه ی درسی مصوب با مطالب جدید و تصاویری با کیفیت 

و صفحه آرایی مناسب ارائه شود.



فصل اول 
هنر و تمدن درياي اژه ويونان

     تمدن اژه:

    هنرمینوسی )حدود اواخر هزاره سوم و هزاره دوم ق. م(

    هنر میسنی )حدود اواخر هزاره دوم و اوایل هزاره اول ق. م(

 تمدن یونان: 

 هنر دوره هندسی ) تا حدود سده هشتم ق. م(

 هنر دوره کهن ) حدود سده های  7و6  ق.م(

 هنر دوره کلاسیک) ح سده  5 و4 ق.م(

 هنر دوره  هلنی یا یونانی گری)ح سده 4 ق.م تا  صدر مسیحیت(
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اهداف رفتاري :

  پس از پایان این فصل از فراگیر انتظار می رود : 

1- تمدن دریای اژه و یونان و خصوصیات مهم آن را توضیح دهد.

2- هنر اژه را نام ببرد و تعریف نماید.

 3- اصلی ترین تجلیات هنری دوره هندسی یونان را شرح دهد.

4- معماری و پیکرتراشی هنر یونان را توصیف نماید.

5- نقوش و  تفاوت آنها و همچنین مقایسه با هنر مصر را توضیح دهد.

6- ویژگی های هنر هلنی را شرح دهد. 

هنر و تمدن دریای اژه و یونان

فرهنگ هاي  توانسته  كه  است  بشر  تاريخ  مهم  تمدنهاي  از  یکی  يونان  و  اژه  درياي  تمدن 

گوناگون غرب را تحت تأثير خود قرار دهد . شايد به جرأت بتوان گفت كه هيچ فرهنگ و هنري 

به اندازه هنر و فرهنگ يونان باستان در شكل گيري هويت هنري مغرب زمين مؤثرنبوده است .

اين تأثيرات به حدي ژرف و وسيع است كه آثار آن  را هنوز پس از گذشت قرون واعصار ميتوان 

در بافت ادبي ، هنري و معماري بسياري از كشورهاي اروپايي مشاهده كرد.

فصل اوّل 



9

ظاهر آثار هنري يونان نيز، همان گونه كه خواهيم ديد ، آشناتر ، مملوس تر و قابل درك تر از 

آثار به جاي مانده از تمدن هاي ديگر چون مصر، هند ، شرق دور و.... مي نمايد . لذا جا دارد از 

خود بپرسيم كه چگونه ممكن است كه درك آثار هنري كيي ازتمدنهاي كهن نسبت به آثار ديگر 

تمدنها آسان تر باشد؟! چرا براي يك ايراني كه قريب به 800 سال تاريخ مشترك با هندوستان 

دارد ، فهم و درك هنر اسطوره اي هند دشوارتر است و در عوض يك اثر يوناني مثل مجسمه 

ديسك پران )شکل 1-1( پديده اي آشناتر وقابل فهم تر مي نمايد؟!

 پاسخ سؤالاتي از اين گونه را مي بايست در جهان بيني موجود در پس آثار هر يك از تمدنها 

جستجو كرد. قبلًا گفتيم كه دين و اعتقادات خاص مذهبي ، درشكل گيري آثار هنري خصوصاً 

در تمدنهاي كهن ، اساسی ترين نقش را ايفا ميك رده اند. حال خوب است تا به طور اجمال بدانيم 

كه در پس آثار هنري تمدن يونان چه ديدگاهي نسبت به جهان وجود دارد.

بارزترين ويژگي نگرش ديني يونان باستان كه در آثار هنري آن نيز منعكس می باشد جهان بيني 

انسان گرايانه1 است . هنگامكيه در اديان يونان باستان دقيق مي​شويم در ميي ابيم مردمي كه  

تمدن يونان را تشيكل مي داده اند در دولت شهر هاي مستقلي مي زيستند كه داراي نظام ديني 

منسجم و كيپارچه اي نبود. به عبارت ديگر دين مشخّص وتعريف شده اي با شريعت منسجم و 

آداب و آيين هاي خاص در ميان يونانيان وجود نداشته است .كتاب مقدسي در ميان نبوده كه 

رابطه جهان ماده را با عالم ماوراء طبيعت برقرار كند . در عوض افسانه هايي در مورد موجودات 

و  جذاب  داستان هاي  به صورت  بزرگها  مادر  و  مادر ها  كه  داشته  رواج  مردم  درميان  آسماني  

پرنشيب و فراز براي فرزندان و فرزند زادگان خود تعريف مي كردند. اين افسانه ها طبيعتاً در جوامع 

مختلف يوناني با ذوق و سليقة داستانسرا فراز و نشيب هاي  متفاوتي ميي افت اما شخصيت هاي 

ثابت مي ماندند. شايد  بوده اند همواره  اصلي داستان ها،كه همان خدايان و قهرمانان اسطوره اي 

بتوان شخصيت هاي مثبت و منفي افسانه هاي يونان را با رستم و ديو سفيد و ديگر شخصيت هاي 

شاهنامه قياس کرد. اين داستان ها رفته رفته بافت ذهني اهالي آن منطقه را نسبت به يكفيّت 

ماوراء طبيعت تشيكل دادند. موضوع اين داستان ها در ارتباط با نيروهاي الهي بود و نيايش خداوند 

نيز به عنوان يك پديدة فطري بشري زمينه را براي تدوين متوني با موضوعات خدايي فراهم كرده 

بود. نبودن يك كتاب آسماني وشريعت مدوّن نيزتأيكد مضاعفي بر اين نياز بود.

 Humanism .1

1-1. دیسک پران نسخه برداری مرمرین 
از یک اصل یونانی 450 ق.م .موزه  ترمه - 

رم 
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انجام اين وظيفة مهم را شعرا و هنرمندان به عهده داشتند و در نتيجه ی اين كوشش ها متون 

ادبي و ديوان هاي شعري اسطوره اي – حماسي ارزنده اي به ظهور رسيد . اين متون گرد آوری 

شده از افسانه های جزایر دریای اژه و مدیترانه پكيرة اصلي دين مكتوب يونان باستان را تشيكل 

مي دهند. اگر به خاطر اين متون رزمي ، بزمي و عاشقانه  نمي بود اساساً تصور يك سنت مذهبي 

واحد براي يونان ممكن نبود. در اين ميان هومر2 و  هسيود3 نقشي تعيين كننده داشتند. تعاريف 

و توصيفات ايشان از خدايان و عالم ماوراي ماده به عنوان مرجعي براي ديگر متفكرين و ادباي 

يوناني مورد توجه قرارگرفت .

واژه "دين " در فرهنگ يونان مفهومي متفاوت با برداشت رايج از اين واژه دارد. دين يوناني 

ديني شاعرانه، افسانه اي و مخلوق بشر است ، و لذا خدايان اين فرهنگ نيز چيزي نيستند مگر 

 ، از قدرت مطلق  يوناني  انسان  تصوّر  تر  عبارت ساده  به   . با عمر جاوداني   " آرماني  "انسانهاي 

علم مطلق ، زيبايي مطلق و.... درقالب قدرتمندترين انسان ، عالم ترين انسان و زيباترين انسان 

جلوه گر شد، و يونانيان اين برترين انسانها را بر مسند خدايي نشاندند. از اين رو است كه هنر 

ديني يونان كاملًا رنگ و بوي انساني دارد؛ با ارزشهاي انساني محك زده مي شود و با تيكه بر 

حواس ظاهري قابل لمس و درك است . "زيبايي "در هنر يوناني و مشتقّات آن به راحتي حس 

مي شود و قابل فهم است . 

تلقي انسان محورانه يونانيان عاملي بود كه در رشد قوة استدلال و تلاش در تغيير محيط 

اطراف و انطباق آن با نيازهاي انساني مؤثر واقع شد. از اين لحاظ تفكر وهنر دنيامآبانه و دائماً در 

حال تغيير يوناني در مقابل نگرش ايستاي مصري قرار مي گيرد . در عصر فراعنه ، جهان خدايان ، 

با قوانين و اصول ثابت حكومتي – از طريق فرعونها كه خود را به او منتسب مي دانستند – زمين 

را اداره ميك ردند. ايستايي و ثبات دو هزار ساله در هنر و تفكر مصري ناشي از همين امر است. 

بر عكس در يونان كه خدايانش زائيده ذوق هنري – ادبي انسانها بودند، اين انسان بود كه خود 

مي بايست درامور زندگي و اداره حكومت تعقل نمايد و آيندة خويش را رقم زند. نشيب و فراز 

و تغييرات مدام نظام حكومتي دريونان ، حاصل تجربيات متعددي است كه در رسيدن به نوع 

زيست مطلوب اجتماعي در اين تمدن صورت گرفته است. لذا عجيب نيست كه بسياري از الفاظ 

 Homer .2
 Hesiod .3
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رايج در وادي سياست ، قدمت چند هزار ساله داشته ، و از يونان به ارث رسيده است . واژه هايي 

اتو كراسي5 )حكومت مستقل ( و آريستو كراسي6 )حكومت  چون دموكراسي 4)حكومت ملي(، 

اشرافي( همه يوناني هستند و حتي واژة مهم پوليتيك 7)سياست( از ريشه يوناني "پوليس "8 به 

معني دولت – شهر گرفته شده است .

حال با اين مقدمه كوتاه به مبحث اصلي هنر اژه و يونان مي پردازيم .

تمدن درياي اژه از حدود هزاره دوم ق .م همزمان با تمدن​هاي مصر و ميان رودان و با هنر مينوسي و 

ميسني آغاز و در دوره چهار صد ساله ، ميان 1100تا 700ق.م بود كه طي آن تمدن يوناني شكل گرفت. 

آثار به جامانده از تمدن مينوسي  و ميسني در جزاير كرت و سكيلادي نشانگر شكوفايي اين تمدن بوده 

در صورتكيه از سده هاي اوليه شكل گيري تمدن يونان آثار چنداني به جاي نمانده است . اما ازسده                  

هشتم ق .م است كه ما به آثار هنري ارزنده اي بر مي خوريم و تاريخ مستند يونان هم از همين دوران ، 

يعني سال 776ق.م كه سال تأسيس "بازيهاي المپيك" است آغاز   مي شود.

براي سهولت در فراگيري تحولات هنري درياي اژه ويونان ، سير هنرها را در چند دوره مجزا مي توان 

بررسي كرد. بديهي است كه اين ادوار رابطه اي تنگاتنگ باهم دارند و اين تقسيمات اعتباري است .

 هنر اژه 
تمدن سواحل و جزاير درياي اژه تقريباً همزمان با تمدنهاي میان رودان) بين النهرين( و مصر به 

ظهور رسيد. اين تمدن به عنوان پيشتاز نخستين تمدن اروپايي از اهميت ويژه اي برخوردار است . جزيره 

كرت مركز باستاني اين تمدن به شمار مي رود كه جايگاهي به عنوان مسير اصلي تجارت و بازرگاني 

دنياي كهن به شمار مي آمد. شايد به دليل ارزش جغرافیایی و ايجاد موقعيت دفاعي دريايي و همچنين 

انتقال انديشه ها و آثار تبادلاتي عامل اصلي شكل گيري تمدني بزرگ در اين منطقه شده باشد .

هنر جزيره كرت به نام مينوس پادشاه به عنوان هنر مينوسي نام   نهاده اند. مناطق ميان جزيره کرت 

و يونان به عنوان هنر سكيلادي و فرهنگ ميسني در سرزمين اصلي يونان كه به فرهنگ هلاسي نيز 

شهرت يافته نام گذاري كرده اند. 

 Democracy .4
  Autocracy .5

 Aristocracy .6
 Politic .7
Polis .8
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1- هنر مينوسي 
هنر مينوسي را به سه دوره پيشين ، ميانه و جديد تقسيم بندي می کنند. دوره پيشين يا آغازين 

تمدن مينوسي دوره پيش ازكاخها با نمونه هاي سفالينه و پكيره هاي پراكنده قابل شناخت است كه به 

نظر مي رسد تقليدي از نمونه هاي مصري باشد . از مشهورترين اين پكيره ها كه به صورت نوازنده ظاهر 

شده پكيره چنگ نواز )شكل 2-1( مي باشد . 

دوره مينوسي ميانه با ايجاد كاخهاي كهن در حدود 2000ق .م شناخته مي شود كه ظاهراً بر اثر زلزله 

از بين رفته اند . اين كاخها ويژه پادشاهان بدون توجه به مقابر يا دژ ساخته شده و شهرهاي پادشاهي 

گرداگرد آنها ساخته مي شدند . از پيشرفت هاي فني در اين دوره تحول سفالگري درمنطقه و كاربرد چرخ 

سفالگري است. اين سفالينه ها با سبکی تزييني و چند رنگ ساخته مي شوند كه بازتاب زندگي طبيعي 

آنان بوده كه نقش عمده آنها طرح جانوارن دريايي است )شكل 1-3(.

2-1. نوازنده چنگ ،کروس )سیکلادی (، یونان 
)دریای اژه (، حدود 2500 - 2700 ق.م

، یونان ،  پا ، کرت  با طرح هشت  3-1. کوزه 
حدود 1500 ق.م
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 هنر دوره مينوسي جديد كه با ساخت كاخهاي جديد در حد فاصل سالهاي 1600و1500ق.م 

و شاخص عصر طلايي تمدن كرت به شمار مي رود آغاز مي شود . بزرگترين كاخ به جاي مانده 

كنوسوس )شكل 4-1( كه در شيب تپه ايي كم ارتفاع در انتهاي دشت حاصلخيزي بدون نقشه از 

پيش تعيين شده اي ساخته شده است .

 در اين كاخ نيز شاهد نقاشي هاي ديواري زيبايي بر زمينه گچي با موضوعاتي از زندگي روزمره كرتي 

) مسابقات گاوبازي ،مراسم مذهبي و.....( مظاهر طبيعت )پرندگان ، چهارپايان ،گلها( و جلوه هاي دريايي 

) دلفينها و جانداران دريايي و.....( به تصوير كشيده شده اند )شكل 5-1( . دراين دوره هنر سفالگري نيز 

تحول يافت و با موضوعات سرزنده طبيعت همانند نقاشيهاي ديواري توليد مي شدند )شكل 1-6(. 

از نمونه هاي بارز پكير تراشي وجود پكير ه هايك وچك و سرديس هايي است كه به نظر مي رسد 

بازتاب عدم دين نظام مند و رسمي در منطقه باشد به چشم مي خورد )شكل 1-7(. 

4-1. چشم انداز هوایی کاخ کنوسوس )کرت ( ، یونان ، حدود 1400- 1700 ق،م 
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5-1 .گور سنگی، کرت، یونان،  حدود 1400-1450 ق.م، سنگ آهک نقاشی شده

7-1 سردیس بت)ابوالهول(، میسن، یونان،  حدود 1250-1300  ق.م، گچ  نقاشی شده  6-1 .کوزه نقش برجسته، کرت، یونان، حدود 1500ق.م
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 2-هنر ميسني 
سرچشمه هنر ميسني احتمالاً با مهاجرت 

اقوام اوليه يوناني در اوايل هزاره دوم ق.م در جزاير 

اژه و مديترانه و همزمان با تمدن جزيره كرت 

باشد. اين تمدن به تمدن سرشار از طلا به نقل 

هومر شهرت يافت و دليل آنرا علاقه ميسني ها به 

طلا و وجود گنجينه ها مي دانستند . با نابود شدن 

تمدن كرت، ميسني ها برتري يافتند اما ديري 

نپائيد كه با مهاجرت دوريسی ها تمدن ميسني 

تمدن  جديد  مهاجرين  اين  و  رفت  بين  از  نیز 

يونان را بنا نهادند هر چند از ميراث هنر كرت و 

ميسني نيز برخورداربودند . تحولات اين دوران را 

مي توان در نخستين منظومه هاي حماسي اروپا 

يعني ايلياد و اوديسه اثر هومر ديد. ميسني ها 

توجه خاصي به دژ و پناهگاه هاي نظامي داشتند 

از اينرو آثار باشكوهي را ساختند كه مي توان به 

دژميسني )شكل 8-1( اشاره كرد كه به ارك 

تيرینس شهرت دارد. اين كاخ و دژ برخلاف كاخ 

كرت بر مبناي نقشه حساب شده اي ساخته شده 

است . از مشهورترين نمونه هاي كندهك اري اين 

مقابر  است.  دوران دروازه شيران )شكل 1-9( 

ميسني ها حالتي لانه زنبوري داشته كه درآنها 

مقادير زيادي خنجر مفرغي مرصع شده با طلا و 

نقره كشف شده است .

8-1 چشم انداز هوایی دژ تیرینس، یونان، حدود 1200-  1400  ق.م

9-1 دروازه شیران، میسن، یونان، حدود 1250-1300ق.م 
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از ديگر يافته ها در مقابر چندين نقاب چكش كاري شده است )شكل 10-1( كه به احتمال ويژگيهاي 

چهره شخص متوفي را با حالتي واقع گرايانه ثبت كرده است . 

فرهنگ طلايي میسن را شاهكارهاي پر ارزشي چون جام های مشهور وافيو )شكل 1-11(   

مي سازد . از نمونه هاي سفالگري اين دوران  ظرف جنگاوران )شكل 12-1( است كه تفاوت آشكاري 

با آثار مينوسي دارد.

اما سرانجام در سال 1200ق .م تمدن ميسني به دست دوري ها)دوریسی ها( كه داراي سلاحهاي آهني 

بودند سقوط كرد و دوران "عصر ظلمت" چند صد ساله ايي در پي انهدام فرهنگ اژه اي آغاز شد .

10-1 . نقاب متوفی ،میسن ،یونان ، حدود 1500- 1600 ق .م ، طلا 
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 هنریونان :

12-1. ظرف جنگاوران ، میسن ، حدود 1200 ق .م11-1 . جام وافیو ،میسن ، یونان ،حدود 1500 ق .م ، طلا با نقوش برجسته 

 1- هنر دوره هندسي 

 اين دوره تا سال حدود700ق .م رواج داشت . اصلي ترين تجليات هنري اين دوره در شكل ظروف 

سفالين با " نقوش هندسي "و پكير ه هاي مفرغي  ساده و اوليه ظاهر گشته است . اين دوره با استفاده 

از اشكال ساده هندسي چون مربع ،مستطيل ،لوزي ،دايره و سطوح شطرنجي، زيگزاگ و.....آغاز شد.

در هنر این دوره رفته رفته تصاوير انساني نيز ظاهر گشت که اين تصاوير ویژگی هندسي داشتند و اغلب 

از اشكال خلاصه شده هندسي پديد آمده بودند . از اينرو به واسطه استفاده از طرحهايي هندسي اين 

عصر را " دوره هندسي " نام نهادند .

ساخت گلدانها وسفالينه ها از همان دوران شكل گيري تمدن يونان )1100تا 700ق .م( رواج داشته است.  

اولين آثار به جاي مانده از اين دوران به سده هاي 9و 8 ق . م  مربوط مي شود .

درشکل13-1 كيي از ظروف زيباي اواسط سده 8 ق . م  رامي بينيد كه كل سطح ظرف با نقوش هندسي 

متنوّعي به صورت نوارهاي متعدد افقي پوشيده شده است. بر سينة اين كوزه ، در رديف دسته ها تصاوير 

انسانهایی ديده مي شود كه درحال تشيیع جنازه و عزاداري هستند . نقش انسانها نيز با استفاده از سطوح 

ساده و هندسي ترسيم شده است .
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در اينجا لازم است بدانيم كه اكثر كوزه هاي بزرگ از اين گونه ، كاربرد مذهبي داشته و در مراسم تدفين 

بكار مي رفته است . كف كوزه در ناحيه پايه داراي سوراخهاي متعددي است و دراين ظروف روغن يا 

شربت مي ريختند و آن را بر روي قبر متوفّي قرار مي دادند تا درجهان مرگ از آن تغذيه كند . منطقة 

آتكيا10 به لحاظ ساخت بهترين كوزه ها و زيبا ترين نقوش شهرت دارد.

از نمونه هاي تنديس سازي اين دوران وجود تنديسهاي كوچك و غالباً از جنس مفرغ وگل هستند كه 

جانوراني همچون گاو ، اسب و انسان را به صورتهاي نمادين و اسطوره اي مجسم کرده اند. اين آثار به 

معابد، پرستشگاهها  و گورستانها پيش كش مي شدند )شكل 1-14(.

 Attica-10

14-1 . پیکره مفرغی با طرح جانوری ، یونان ، حدود سده 9 یا 8 ق . م 13-1 . کوزه دیپلون ، آتن ، یونان ، 750 ق . م
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2- هنر دوره كهن  

اين دوره با ارتباط و تأثير پذيري يونان از هنر مصر، خاورميانه وگرايشات 

شرقي در حدود سده هفتم ق .م آغاز و نوع ايستادن آييني رايج در هنر مصري در 

پكيره هاي يوناني ظاهر مي شود . تزئينات پيچيده گيسوان و لبخندهاي قراردادي 

و مصنوعي از ويژگيهاي چهره پردازي اين دوره مي باشد كه به لبخند كهن وش 

شهرت يافته است )شکل  1-15(.

هنر پكير تراشي در اواخر دوره كهن به مرتبه بالايي از دانش فني ارتقاء يافت . 

دوشيوه رايج در نقوش ظروف سفالين )1- نقش سياهگون : كه درآن نقش و 

طرح بر روي زمينه سياهرنگ با خطوط نازك حك مي شد . 2- نقش سرخگون :كه 

در آن نقوش و طرح مورد نظر را با خطوط سايه روشن تيره  روي زمينه و متن 

قرمز سفال ترسيم مي كردند( نيز حاصل همين دوره است )شکل 16 -1(.

در اين دوره همچنين اشكال آزادتر و خلاقانه تر ظروف با نقوش متنوع ايجاد 

مي شود .گرچه وجود ذهن منضبط را در پس نقوش حساب شده و زيباي ظروف 

مي توان تشخيص داد ولي قالب خشك هندسي بر نقوش حاكميت تام ندارد. 

انسانها و موجودات اساطيري رفته رفته بر روي بدنة ظروف   ، نقوش جانوران 

ظاهر مي شوند. تنوّع موضوعات و نقوش به حدّي است كه اين ظروف را از وادي 

كشانده  ونقاشي  تجسمي  هنرهاي  مرتبه  به  دستي  صنايع  و  كاربردي  وسايل 

است. با مطالعة نقوش اين ظروف مي توان به طرح و نقش لباسهاي مردان، زنان، 

جنگجويان و شيوة آرايش سر و چهره و تزيينات مختلف پي برد.

در شکل 17-1كوزة تك دست زيبايي را كه به اواخر سده هشتم يا اوايل سده 

هفتم قبل از ميلاد مربوط است مي بينيم. سر و گردن كوزه جانوري افسانه اي 

تزئيني  عناصر  از  كوزه  درگردن  دهد.  مي  نشان  11را  عقاب  و  شير  از  مركب 

هندسي استفاده شده لكين با خط منحني عمودي – كه حاشيه يال جانور را 

مشخص كرده – به پديده اي زنده ومتحرك تبديل شده است . در بخش كره اي 

15-1 دختر جوان پپلوس، آکروپولیس، آتن، یونان، حدود 530 ق .م 
 Griffin.11
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)بدنه كوزه( نقوش هندسي متشكل از خطوط وسطوح راست ، مورب ومنحني ديده مي شوند. گرچه 

مباني هندسي نقشها كاملًا آشكار است لكين آزادي ، نوآوري و ايجاد تضاد ميان سطوح تيره و 

روشن ، خطوط مستقیم و نقوش مواج ، حركتهاي افقي و عمودي همگي به كمك هم طرحي را 

پديد آورده اند كه درعين هندسي بودن از يك نواختي دور است و جذّابيت بصري دارد .

اگر به طيف آثار متنوع در شكلها و طرحهاي مختلف نظر كنيم به سبكهاي فردي بر مي خوريم، 

كه ناشي از اهميت " فرد" درتمدن يونان است . در هيچ تمدن ديگري اين چنين تأيكد جدي 

بر " فرديت هنرمند" ديده نمي شود. فرديت به حدي درتمدن يوناني اهميت داشته كه ما امضاي 

هنرمندان را نه تنها در زير مجسمه ها وآثار معماري ،بلكه بر روي كوزه ها، گلدانها و ديگر ظروف 

سفالين هم مي بينيم. 

16-1 . دو ظرف نقاشی شده سرخگون و سیاهگون ، آندوکیدس ، اورویتو ، ایتالیا ، حدود 520 - 525 ق . م 
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شكل 18-1 نمونه ديگري از ذوق و مهارت سفالگران نقاش يونان است . اين پيالة دو دستة 

زيبا اثر گزنوكلس 12 نقاش است و در اوسط سده 6 ق.م ساخته شده است .هنرمند،خلّاقيت خود 

را در داخل پياله نيز بكار برده است .

17-1. کوزه تک دسته با سر شیر - 
عقاب ، آبگینیا ، اواخر سده 8 و اوایل 

سده 7 ق .م 

Xenokles .١٢

18-1 پیاله دو دسته،  گزنوکلس، ایتالیا، 550 ق.م

در شكل 19-1  نقش داخل پياله را مي بينيم كه صحنة مبارزه هراكلس ) هرکول: پهلوان 

اساطيري يونان ( و تريتون )خداي دريا( است. بر ديوارة داخلي پياله بر گرد صحنة نبرد ، الهه هاي 

دريايي را درحال رقص و پاكيوبي مي بينيم . صحنة نبرد با چهار دايره از فضاي كناري جدا شده 

است اما درنقاط آرنج و پاي هراكلس)هرکول( و يا دم  تريتون از محدودة دايره ها بيرون زده و به 

حركت نقوش افزوده است . نقوش سطح بيروني پياله ، بر عكس داخل اثر بسيار ساده و  ریتمیک 

است . انحناي محدّب بخش گود با مختصرانحناي مقعر ديواره فوقاني تريكبي دلپذير بوجود آورده 

و دسته هاي باز و وسيع ظرف تأيكدي بر نيروي كشش افقي اين اثر است كه با حركت ارابه ران 

هماهنگي مطلوبي دارد.

19-1  داخل پیاله دو دسته، گزنوکلس

نكته ديگري كه درمورد نقش و لعاب ظروف يوناني در اين دوره حائز اهميت است اينكه 

اكثر سفالهاي اوليه داراي زمينه اي سرخرنگ بوده اند. آنگاه سطح نقوش هندسي وتصاوير زنده 

با لعابي سياهرنگ روي اين زمينة سرخ ایجاد مي گشته و سپس جزئيات  طرح انساني ا جانور  با 
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نوك سوزن روي اين سطح نقش مي شده است . اين روش در عين دشواربودن، دراجرا نيز مانع 

از پرداختن دقيق به جزئيات مي شد. براي رفع اين اشکال شيوه مطلوبتري به كار گرفته شد. در 

اين روش جديد كل سطح ظرف بجز بخشهايي كه قرار بود نقش داشته باشد با لعاب سياهرنگ 

پوشيده مي شد. آنگاه هنرمند با دقت و آزادي مي توانست با قلم مو يا هر وسيله ديگر به جزئيات 

تصوير بپردازد . به شکل 19- 1 نگاه كنيد و جزئيات تصاوير وسط پياله را كه برروي سطح سياه 

حكاكي شده با تصاوير 20- 1 و21-1 مقايسه كنيد. مي بینيد كه اين دو تصوير با جزئيات دقيق تر 

و ظرافت بيشتر ترسيم شده اند كه نتيجة استفاده از روش جديد است .

لازم است بدانيم كه زيبايي و تنوّع موجود درآثار هنري يونان را نمي توان صرفاً به نبوغ يك 

ايتاليا، جزيره  اقوام مختلف در جنوب  ارتباط  قوم نسبت داد. شرايط جغرافيايي خاص يونان و 

سيسيلي و مردم آسياي صغير و حاشيه درياي اژه همه دست به دست هم دادند وهويتّ متنوع 

21-1 سفالینه های قرمز

20-1 سفالینه های سیاه
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هنريوناني را تشيكل دادند .ضمناً نقوشي با هويت هندسي صرف در دوره هنر هندسي تبديل به 

تصوير موجودات زنده وصحنه هاي جنگ و نزاع دوران باستان مي شود که مي توان در آنها تأثير 

النهرين( و مصر را بوضوح مشاهده کرد. چرا كه ظروف يوناني  عناصر هنري میان رودان) بين 

معرف نقاشي كهن اين تمدن نيز مي باشند )شکل 1-22(.

22-1 ظرف دیپلون، آتن، یونان، حدود 740 ق .م
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 از اواسط سده 7 ق . م. ساخت تنديس هاي كوچك انسانی آغاز شد و با گذشت زمان دانش مجسمه 

و پیکره سازي ، آگاهي از كالبد شناسي و رشد ديدگاههاي زيبايي شناسي هنري موجب ظهور آثاري 

زيباتر ، دقيق تر و بزرگتر شد. دراشکال 23-1 و24-1 دقت كنيد. شکل 23-1 پكيره اي مفرغي است 

به ارتفاع18/5سانتيمتر كه مردي را درحال حمل يك قوچ نشان مي دهد. به تقسيم بنديها و خطوط 

روي بدن توجه كنيد. نسبت اعضاي بدن ، حالت ايستادن و طرز به دوش كشيدن كاملاً صحيح بوده و 

تناسبات درآن رعايت شده است ولي مي توان تأثیر روش هندسي را درتقسيم بنديهاي بدن و رعايت 

تقارن مشاهده كرد. اين پكيره در اواسط  سده هفتم ق . م يعني در ايام رواج روش هندسي ساخته شده 

است. نزديك به يك قرن بعد پكيرة ديگري با همان موضوع از جنس مرمر ساخته شد  )شکل 1-24(. 

به حركت دست و بازو و نوع پيچش گوساله بر شانه ها و دور سر مرد نگاه كنيد. دراين اثر حركت ،حيات 

و دانش بيشتري نسبت به كالبد شناسي انسان و جانور ديده مي شود. پیکره مفرغي )شكل 23-1 ( و 

آثاري از اين  گونه از پكيره هاي دورة انتقال از "شيوه هندسي " به "دورة باستان یا کهن" مي باشند.

24-1 مردی با گوساله، آکروپولیس، آتن، یونان، حدود 560 23-1 پیکره مفرغی، یونان، سده 7 ق .م
ق.م، مرمر
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پكير تراشي يونان از بسياري جهات متأثر از هنر پكير تراشي شرقي و مصري هستند. در پكيره هاي 

يوناني به تعدادي مجسمه هاي ايستاده از مردان جوان عريان بر مي خوريم . شيوه ايستادن اين مردان 

دقيقاً از نوع ايستادن پكيره هاي يادبود مصري تأثير پذيرفته اند .در اكثرآنها بدن به طور استوار و باوقار 

بدون پيچ وخم  در حالیکه به روبرو مي نگرد ، پاي چپ كمی جلو و دستها به حالت مشت تقريباً به دو 

سوي ران ها چسبيده اند .

با وجود اين تشابهات، هنر پكير تراشي يوناني راه متفاوتي را در پيش گرفت. بدين معني كه انگيزه 

ساخت تنديسهاي مصري بازسازي شخصيّت فرعون به عنوان يك موجود خاص با هويتّ خدايي بود. 

در حالكيه در ديدگاه يوناني اين تنديسها معرف كمال زيبايي مادي و انساني است. به همين لحاظ است 

كه در ادوار بعدي دقت و عنايت به پيچيدگي ماهيچه ها وحركات بدن ، آثاري بديع در هنر يونان پدید 

مي آورد كه داراي شخصيّتي مستقل از هنر مصري و ديگر هنرهاي شرقي است .

از اواخر سده ششم تا اواسط سده پنجم ق.م  به تعدادي پكيرة حيوانات بر مي خوريم که به نظرمي رسد 

آنها نيز تحت تأثيرفرهنگهاي شرقي و مصري ساخته شده باشند . تنديس برخي جانوران به عنوان يك 

است  استفاده شده  بامها  ناودان هایك نج  و  آبچكان ها  بر روي  معماري درك نار ي ا  تزئيني  عنصر 

)شکل 1-25(. 

25-1 سر قوچ، معبد الیوسیس، اواخر دوره کهن، حدود سده 5 ق .م
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بد نيست بدانيم كه دوره باستان یا کهن به جز تنديس هاي مرمرين ، پيكره هايی نیز از سفال و  

سنگ های  متخلخل ساخته می شد. این  سنگ ها سطحی ناصاف دارند، از  اینرو  پیکره های  ساخته 

شده از اين سنگ ها چندان چشم نواز نيستند. براي رفع اين نقيصه ، يونانيان به "رنگ" متوسّل شدند . 

تنديسهاي رنگ شدة سنگي و سفالي نيز بخشي از سنّت مجسمه و پیکره  سازي اين عهد را تشكيل 

مي دهند. استفاده گاه و بيگاه از رنگ ، در پيكره هاي مرمرين نيز به عنوان تزيين لباس و موي سر و …

رواج داشته است)شکل 1-26 (.

در اين دوره بنيان هاي اصلي معماري يوناني شكل گرفت . از اینرو معماری یونان را می توان با سه 

ویژگی توصیف کرد:

11 پلكان )در ناحيه بيروني وجلویي بنا(.

22 ستونها .

33 اسپر ) بخشي كه برفراز ستونها قرار دارد وشامل كتيبه وطره است .(.

 از ميان عناصر فوق، ستون، اصلي ترين عنصر معماري يوناني است چرا كه نه تنها وظيفة به دوش 

كشيدن بار را )به جاي ديوار( به عهده دارد بلكه از اصلي ترين عناصر بصري و تزئيني بنا نيز به شمار 

مي رود. به همين جهت است كه نامگذاري نظام يا سبك معماري يوناني بر اساس نام ستونهاي 

مربوطه است . در ميان ستونهاي مختلف معماري يوناني دو شيوه اصلي از همه بارزتر هستند:
الف : شيوه دوريسي13

ب : شيوه ايونيايي14

الف : شيوه دوريسي : منتسب به ناحيه دوريس واقع در مركز خاك يونان است . استفاده از ستونهاي 

دوريسي از 630 ق. م رواج يافت . ستونهاي دوريسي ، ساده و كم پيرايه هستند و در آثار معروفي چون 

معبد زئوس در المپيا و معبد پارتنون در آکروپوليس آتن بكار رفته اند )شکل 1-27(.

سر ستونهاي شيوة دوريسي قطور و مدور با شيارهاي عمودي هستند . اين ستونها در قسمت بالا 

به پيشاني ساده وكم نقشي ختم مي شوند . برفراز اين پيشاني كتيبه اي قراردارد كه توسط بخشهاي 

مستطيل شكل با شيارهاي موازي )كه ريتم و ضرب آهنگ ستونها را تأيكد ميك ند( به سطوح چهار گوش 

تقسيم مي شوند . قرار گرفتن متناوب اين سطوح كنار هم دركتيبة بنا ، چون عنصري تزيیني و چشم نواز، 

يك نواختي را در كتيبه جبران ميك ند. 

Doric.13
Ionian.14

26-1. دختر جوان ، آکروپولیس ، یونان ، 
حدود 510 ق،م ، مرمر رنگ شده 
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ب : شيوه ايونيايي : منتسب به سرزمين ايونيه واقع در ساحل غربي آسياي صغير است . در 

بالشتكي  و  "طوماري"  بخش  . خصوصاً  تزئيني بيشتري حضور دارند  ايونيايي عناصر  ستون​هاي 

سرستونها به كيباره هويت بصري بنا را دگرگون مي كند )شکل 1-28(.

 تغییر ضخامت در این ستونها کمتر  از ستونهای دوریسی است و بیرون نشستگی طوماری سرستون ها 

را یکدست تر نشان می دهد)شکل 1-29(.

 كلًا ستون​هاي ايونيايي باريك​تر و بلندتر از ستون دوريسي هستند . اين ستونها به سبب زيبايي و 

ظرافت بزودي مقبوليت عام يافتند و هم اكنون نيزدرساخت بناهاي كلاسيك به كار مي روند.

27-1. معبد پارتنون ، آکروپولیس ، آتن ، یونان ، 438- 447 ق.م 
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28-1- ب . معبد ارختئوم ، آکروپولیس ، آتن ، یونان ، حدود 405 - 421 ق.م28-1 -الف . طرح سرستون طوماری 

29-1. طرح سرستون های شیوه ایونیایی و دوریسی 
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هنر دورة كلاسيك .33

دورة کلاسیک عصرقوام پكير سازي و اوج گيري معماري و ظهور فلسفه دريونان است . استفاده 

جدي از تنديسها به عنوان عناصر اصلي تزئيني در بنا  و بهره گيري از ستونهاي زيبا و عظيم معماري 

يونان را به اوج مي رساند به طوركيه تأثيرات وسيع آن را در ادوار بعد و در ممالك غرب شاهد هستيم . 

دردورة كلاسيك ، دانش كالبد شناسي در طيف بيشتري از اشكال آزاد بكار مي رود از اين رو شاهد تنوع 

بيشتري از حركات و موضوعات در اين هنر هستيم .

دراين دوره پكيره ها به طور گسترده خود را از اصول و قراردادهاي رايج رها مي كنند و هنرمندان 

كه در اين زمان تجربيات پربار پيشينيان خود را دارند  و با دانش غني خود به خلق آثار بديع مي پردازند. 

همچنين در اين دوره شاهد استفادة جدي از تنديسها به عنوان عناصر تزیینی بنا هستيم . پكيره هاي 

موجود در طرّة معبد زئوس در المپيا كه بين 460تا 456 ق. م بنا شده اند نمونه بارز اين آثار ارزنده  به 

شمار مي روند)شکل 1-30 (.

30-1. پیکره های سنتوری معبد زئوس ، المپیا ، یونان ، حدود 456- 470 ق.م ، مرمر 

استفاده از پكيره ها به عنوان بخشي از ستون نيز در هنر معماري و پیکره سازي يوناني رواج خاصي 

داشت . ستونهاي ايوان ارختئوم در آکروپوليس آتن  نمونه هاي خوبي از يگانگي موفق معماري و 

پكيرتراشي است )شکل 1-31(.
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از مهم ترين آثار دوره كلاسيك ساخت مجموعه آكروپوليس در آتن است . اين 

مجموعه كه از سال 477ق .م تا سال 404 ق. م ساخته شده شامل معبد پارتنون، 

دروازه ورودی موسوم به پروپالايا، معبد كوچك آتنا و معبد ارختئوم مي شود .

معبد پارتنون نخستين و بزرگترين بناي مجموعه است كه توسط اكيتينوس و 

كالكيراتس ساخته شد و پكيره هاي تزئيني آن  به  سرپرستي فيدي اس از بزرگترين 

پكير تراشان يوناني ساخته شده و بنايي دور ستوني است . دروازه  ورودي يا پروپالايا 

از بناهاي باشكوه ولي ناتمام است و شامل يك كتابخانه و نخستين تالار نقاشي 

يا نگارخانه است و معبد كوچك و زيباي آتنـا ، الهه پيـروزي به شيوه يونيك 

می​باشد  و اولين نمونه از اين شيوه در يونان است . معبد ارختئوم با نقشه اي 

منحصر به فرد و داراي رواقهايي به شكل پكيره انسان ) دوشيزگان ارختئوم ( 

است )شكل 1-32(.

31-1. ستون کاریاتید معبد
  ارختئوم ،، آکروپـولیس ، آتن ،

 یونان حدود 405 - 421 ق،م، مرمر 

32- 1. چشم انداز هوایی آکروپولیس ، آتن ، یونان 
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هنر دوره هلني .44

مقدونی  اسكندر  مرگ  زمان  از  دوره  اين   

يا مرگ ارسطو )322ق. م( آغاز و  )323 ق.م ( 

تا صدر مسیحیت به "دوره هلني "شهرت دارد. 

در اين دوره وسعت سرزمينهاي تحت نفوذ يونان 

موجب تنوعاتي مي گردد هر چند شكل مستقل و 

عميق دوره ك لاسيك را هم دارا می باشد.  الگو های 

با  همراه   کورنتی  ستون های  با  معماری  جدید 

تزیینات برگ کنگری ) شکل 33-1 ( و تأ يكد بر 

احساسات و عواطف انساني و فرد گرايي در هويت 

تنديسها از ويژگي هنر معماری و پكير سازي اين 

دوره است . موضوعات روزمره و مناظر عاميانه از 

خصايلي است كه در اين عهد ظا هرمي شوند.

هنر  در  تحولاتي  م  ق.  اوايل سده چهارم  از 

مشخصي  قانونمندي  از  كه  داد  رخ  پكيرتراشي 

پيروي نمي كند ، از اين رو نمي توان نام خاصي 

برآن نهاد.  از اواخر سده چهارم با گسترش فرهنگ  

يوناني در مناطق و سرزمينهاي شرقي ، سنتي آغازگرديد كه به “سنت هلني " شهرت دارد . در هنر دورة 

هلني شباهت هاي فردي اهميتي بسزا مي يابد و در عين حال تأيكد به كمال زيبايي جسماني حفظ 

مي شود و اسلوب پرداختن به جامه و چين هاي پارچه به صورت پيچيده تري نمايان مي گردد. در شکل 

34-1 پيـكـره تريكبي آزاد،  واقعگـرا و سرشار از آگاهي را مشاهده مي كنيم. افتـادگي عضلات، حالت 

متفـكرانـه​ي صورت، حركت آزاد و متناسب دست كه با كليّت بدن هماهنگي مطلوبي دارد همراه با افت 

و كشش طبيعي تن پوش بسياراستادانه ساخته شده است.

دراين دوره به آثاري نيز برمي خوريم كه از لحاظ موضوعي با آثار رايج يوناني قدري تفاوت دارد. 

شکل35-1 مردي ازقوم گل را درحال مرگ نشان می دهد، قومي كه دردوره اي با يونانيان به جنگ 

33-1 سرستون کورنتی ،  بنای تولوس اپیداروس، یونان، حدود 350 ق.م
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پرداختند ولي شكست خوردند. ساختمان چهره، ژوليدگي موهاي 

زبر و طوق دور گردن اين مرد ) كه ازعلايم اختصاصي نژاد سلت 

است ( تفاوت ظاهري او را  از يونانيان مشخص مي كند اما از 

لحاظ برهنگي قهرمان گونگي و كمال جسماني چيزي از پكيرة 

خدايان يوناني كم ندارد، به طوركيه مي توان همان وقار و بزرگ 

منشي را در وجود اين فرو افتادة درحال مرگ نيز مشاهده كرد.

هنريونان باستان بعدها به تمدن روم به ارث رسيد. روم نيز 

اين امانت را به پهنة گستردة فرهنگ ها و سرزمين هاي غرب 

گسترش داد. همين انتقال است كه موجب گرديد به رغم اندك 

بودن آثارسالم درمعماري و پكيرتراشي، فرهنگ و هنر يوناني 

نميرد و روح پوياي خود را در كالبد سنتهاي هنري متأخرحفظ 

نمايد . 

34-1. پیکره دموستنس ، 
پولیوکتوس ، حدود 280 
ق  .م ، مرمر

35-1 . بزرگ​نمایی از اثر مردی از ناحیه گل  ، پرگامون ، ترکیه ، حدود 220 - 230 ق. م ، مرمر
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پرسش:

      1-  چه چیزی باعث به وجود آمدن آثار شعری حماسی- اسطوره ای در یونان باستان شد؟

مفهوم دین در یونان باستان را توضیح دهید.-22

هنر اژه همزمان با چه  تمدن هایی بوجود آمد؟ و از چه  نظر دارای اهمیت است؟-33

تأثیر هنر مصر در چه دوره هایی از هنر یونان قابل مشاهده است؟ توضیح دهید. -44

چرخ سفالگری در تمدن اژه و یونان از چه دوره ای به کار گرفته شد؟ خصوصیات سفال این -55

دوران را ذکر کنید.

تمدن " سرشار از طلا" به چه تمدنی اطلاق می شود؟ ویژگی های این تمدن را ذکر کنید.-66

اصلی ترین تجلیات هنری دوره هندسی یونان در چه آثاری مشاهده می شود؟-77

یکی از نخستین نمونه های معماری دوره هندسی را نام برده و خصوصیات آن را توضیح دهید.-88

پیکره ها در دوره کهن یونان دارای چه خصوصیاتی هستند؟-99

نقوش سرخگون و سیاهگون در چه دوره ای رایج شد؟ ویژگی آنها را توضیح دهید.1010

 در مورد علت های ممکن، برای امضادار بودن آثار هنری یونان درمقایسه  با هنر مصر و ایران 1111

در کلاس گفتگو کنید.

عناصر اصلی معماری یونانی را نام برده و در مورد اصلی ترین عنصر توضیح دهید.1212

در معبد پارتنون و زئوس چه شیوه ای به کار رفته است؟ این شیوه را توضیح دهید.1313

مجموعه آکروپولیس در چه دوره ای ساخته شد؟ و شامل چه بناهایی می باشد.1414

ویژگی  هنر پیکره سازی و معماری دوره هلنی را توضیح دهید.1515



فصل دوم 

اتروسك‌ها )اتروريا( سده هشتم يا هفتم  ق. م. تا حدود 510 ق. م.

رومي ها 

الف: دوره جمهوري  حدود 510 ق. م. تا 27 ق. م. 

ب : دوره امپراتوري 27 ق.م. تا سده سوم ميلادي )284م(

هنر اتروسک و روم 
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پس از پایان این فصل از فراگیر انتظار می رود :

1- آثار ریخته گری و اهمیت آن را در تمدن اتروسک شرح دهد.

2- تغییرات پیکره سازی در تمدن و هنر اتروسک و روم  را توصیف نماید.

3- ویژگی های شاخص کولوسئوم را ذکر کند.

4- علل تحولات روم را توضیح دهد. 

5- هنر و تمدن روم را شرح دهد.

 هنر اتروسک و روم
         

هنر اتروسك و روم از سده‌هاي هشتم و هفتم ق.م تا دوران پذيرش مسيحيت را تحت تأثير هنر و 

فرهنگ يوناني و حاصل تأثيرات عناصر و منابع بيروني و داخلي سرزمين ايتاليا مي‌دانند. هرچند 

نيز  يوناني  هنر  با  كل  در  اما  است  مديترانه  منطقه  پيشين  فرهنگ‌هاي  كليه  وارث  رومي  هنر 

متفاوت است . بنابراین سرزمین روم به لحاظ گستردگي و شكوفايي خود نقش بزرگي در انتقال 

تمدن به اروپاي غربي داشته و به موازات تاريخ يونان پيش مي‌رود . 

فصل دوم 

اهداف رفتاري :
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1-2. الگوی معبد اتروسک، سده 6 ق.م، بر مبنای توصیف ویتروویوس)  معمار رومی سده اول میلادی(

1- اتروسك)اتروریا(

اتروسك‌ها مهاجريني از سرزمين​هاي يوناني بودند كه در سده‌هاي هشتم يا هفتم قبل  از  ميلاد در 

محدوده جغرافيايي بين شهرهای  فلورانس و رم ساكن شدند و تمدن ايتالياي جنوبي را شكل دادند. 

اين مردمان از زندگي روستايي دست برداشتند و به تمدن شهري روي آوردند و توانستند شهرهاي 

مستحكمي را بر فراز تپه‌ها بسازند. اين مردمان در سده ششم ق.م بيشتر نواحي شمالي و مركزي ايتاليا 

را با دژهاي نيرومندي برفراز شهرهاي خود ، زير فرمان داشتند هر چند كه اين شهرها با كيديگر متحد 

نشدند تا كشور يگانه‌اي را تشيكل دهند ولي داراي حالتي همزيستي بودند و در دوره‌هاي مختلف رونق 

يافته يا منهدم مي‌شدند . اين عدم وحدت‌گرايي در شهرهاي اتروسكي باعث شد كه به راحتي 

توسط رومي‌ها نابود شوند.

از آثار هنري اتروسك‌ها به دليل ويران شدن توسط رومي‌ها اطلاع چنداني وجود ندارد اما با وجود اين 

ويران‌سازي‌ها نمونه‌هايي در دست است كه مي‌تواند بيانگر هنر آنان باشد. نمونه‌هاي به جاي مانده نشان 

مي‌دهد كه اتروسك‌ها از طاق سنگي استفاده ميك‌ردند كه رومي‌ها بعدها نيز بكار مي‌بردند.  همچنين 

اتاقك‌هاي تدفيني در درون خانه‌ها به شكل مستطيل ساده‌اي با سقف شيبدار می ساختند. معبد 

اتروسك‌ها بر پايه بلندي به نام پوديوم قرارداشت كه تنها از يك طرف پله مي‌خورد)شکل2-1(. 
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اتروسک ها گورستان‌هاي خود را در مناطق خارج از شهر مي‌ساختند كه به عنوان شهر مردگان 

و  زنده  نقاشي‌هاي  زيرزميني  تدفين  اتاقك‌هاي  ديوار  بر  داشت)شکل2-2(.  شهرت  )نكروپوليس( 

خوش رنگي تزئين ميك‌ردند كه معمولاً از افسانه‌هاي يوناني اقتباس شده بودند)شکل3-2 الف و ب(.  در 

همين اتاقك‌هاي تدفين و در مقبره‌ها اسباب و اثاثيه قابل توجهي از جنس گِل ، مفرغ و سنگ به صورت 

پكيره برجا مانده است كه به عنوان خاكستردان‌هاي مردگان استفاده مي‌شده و تلاش ميك‌ردند كه به 

روش قالبگيري و كندهك‌اري چهره‌اي شبيه به متوفي ساخته شود.  از اينرو تأيكد بر فرديت شخصي 

متوفي از مشخصه‌هاي هنرمند اتروسك است) شکل2-4(.

2-2 چشم انداز شهر مردگان )نکروپولیس(، سروتی، 
ایتالیا، سده های 7 تا 2 ق.م

3-2 الف: درون مقبره با نقش برجسته، سروتی، ایتالیا، سده سوم ق.م
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3-2 ب: ضیافت و موسیقی، بخشی از نقاشی دیواری مقبره لئونارد، تارکوئینی، ایتالیا، حدود 470-480 ق.م

4-2 تابوت سنگی، تارکووینی، ایتالیا، اوایل سده دوم ق.م
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 همچنين به غير از تجلّي چشمگير شبيه‌سازي واقعگرايانه در 

پكيره‌سازي تحولي عظيم نيز در عرصة معماري به ظهور رسيد.  

گرگ  ماده  جانوري  پكيره  نمونه  مشهورترين  و  مفرغ  ريخته‌گري  نمونه‌هاي  از 

كاپيتول)شکل 5-2( است كه شهرتش نه به لحاظ قدمت و شكوه بلكه به عنوان اثري 

هنري و نماد شهري به جاي مانده است .

2- روم  

رومي‌ها توانستند با نيروي نظامي قوي خود بر ايتاليا حاكم و حكومتي متحد را 

پديد آورند و سيطره حكومتي خود را دربخش‌هاي بسياري گسترش دهند.

هنر رومي در آغاز تحت تأثير هنر اتروسكي و هنر يوناني بود اما توانست صفات 

متمايزي را ايجاد كند و به شيوه‌اي آگاهانه در دوره‌هاي مختلف جمهوري و امپراتوري 

تبديل سازد.

الف: دوره جمهوري: اين دوره پس از اخراج آخرين حاكمان 

اتروسك از سده پنجم ق.م. تا زوال جمهوري و قتل سزار در سال 

44  و به قدرت رسیدن آگوستوس در سال 27ق.م ادامه ميي‌ابد. 

در همين دوران هنر رومي با مشخصه‌هاي متفاوت تأثير سبك 

هلني)يوناني‌گري( به ظهور رسيد و در سال146 ق.م  يونان به 

عنوان كيي از ايالات رومي درآمد و سبك  هنري يونانی- رومی 

پديد آمد. همچنين در اين دوره به لحاظ تمايلات يوناني حدود 

ابتدا 285 تنديس مفرغي و30 تنديس مرمرين و بعد از آن 500 

تنديس مفرغي ديگر از يونان به روم انتقال يافت و به لحاظ كم 

شدن پكيره‌هاي يوناني توجه به ساخت پكيره‌هاي نسخه‌برداري 

خصوصيت  مهمترين  يافت.  فزوني  به  رو  يوناني  آثار  از  شده 

نمونه‌اي  كه  بود  چهره  از  شبيه‌سازي  دوره  اين  در  پكيره‌سازي 

مشابه آن در هنر يوناني وجود نداشت)شکل 2-6(.

6-2 سردیس سیاستمدار رومی، اوتریکولی، ایتالیا، حدود 50-75 ق.م، مرمر

5-2 گرگ کاپیتول، رم، ایتالیا، حدود 480-500 ق.م، مفرغ
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اين تحول ابتدا در معبد فورتانا )شکل7- 2( در شهر رم مربوط به اواخر سده دوم ق. م با الهام از 

معبد دور ستوني يونيك شكل گرفت كه بر سكوي معماري اتروسك ساخته شده است. 

 ولي تحوّل بعدي در معبد سيبول )شکل8-2( ظاهر شد كه برسكويي با  طرحي دايره‌اي شكل ساخته 

شد و از ستون‌هاي كيپارچه استفاده كردند.

شکل 8-2 معبد سیبول ، تیوولی، ایتالیا، اوایل سده اول ق.مشکل 7-2 معبد فورتانا ویریلیس) معبد پورتونوس(، رم، ایتالیا، حدود 75ق.م

 همچنين با ساخت فوروم )ميدان مركزي مستطيل شكل( در شهر رم و پومپئي مهمترين نمونه مركز 

اجتماعات رومي پديد آمد )شکل 2-9(.

 در اين دوره تحوّلات طراحي فضاهاي دروني با تزئينات خاص نقاشي در موزائيكك‌اري پديد آمد كه 

مي‌توان به چهار سبك متوالي و در عين حال تريكبي اشاره  کرد. سبك نخست )ازحدود60-200ق.م( 

نماي مرمرين ناميده شده است كه در آن ديوار به صورت قاب‌هاي چند رنگ درخشان نقاشي مي‌شد كه 

ادامه شيوه هلني)يوناني‌گري( است)شکل2-10(.
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10-2 نقاشی دیواری، سبک اول)نمای مرمری(،هرکولانیوم، ایتالیا، اواخر سده 9-2 چشم انداز هوایی فوروم، پمپئی، ایتالیا، از سده دوم ق.م به بعد
دوم ق.م

 سبك دوم )ازحدود20-60 ق.م( است كه درآن ديوار شبيه به اشكال معماري و نوعي چشم‌انداز و 

هندسه مناظر و مرايا)پرسپكتيو( تزئين مي‌شد و به نام نمای معماري شهرت يافته است)شکل 2-11(.

 سبك سوم )حدود20 ق.م تا60 م(‌ همزمان با اواخر دورة جمهوري و اوايل دورة امپراتوري به عنوان 

نمای آراسته همراه با عمق نمايي اندك و با وجود ستون‌هاي نقاشي شده و تزيين يافته با حلقه‌هاي گل 

و پيچك نمايانده مي‌شد)شکل 12- 2(.

 چهارمين سبك )حدود79 -60 م( به عنوان نمای ترکیبی به تأثير از تئاترهاي رومي و تريكبي از ديگر 

سبك‌ها و امکانات پرسپكتيو فضايي اجرا مي شد)شکل 2-13(.



43

11-2 . نقاشی دیواری، سبک دوم)نمای معماری(، بوسکورال، ایتالیا، حدود 40-50- ق.م

12-2 نقاشی دیواری، سبک سوم)نمای آراسته(، بوسکورال، ایتالیا، حدود 
10ق.م

13-2 نقاشی دیواری، سبک چهارم)نمای ترکیبی(، رم، ایتالیا، 68-64 میلادی
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ب: دوره امپراتوري: اين دوره از زمان به قدرت رسيدن اوكتاويانوس) آگوستوس( در سال27 ق.م آغاز  

و تا شكل گيري صدر‌مسيحيت ادامه ميي‌ابد. در اين دوره طرح‌هاي بلند پروازانه امپراتوري در معماري 

بيش از دوره‌هاي قبل خود را نشان مي‌دهد. 

از اينرو ساخت بناهاي باشكوه، مكان هاي نظامي، پل ها همراه با اصول مهندسي شكل مي‌گيرد. از 

مشهورترين اين آثار بناي معروف كولوسئوم)آمفي تئاتر فلاويوس( )82-72 م( است كه توسط نخستين 

امپراتور سلسله فلاوين ساخته شد و در سال80 ميلادي توسط امپراتور تيتوس به مردم اهدا شد)شکل 

14-2(. اين بنا از ابداعات رومي و نوعي سالن نمايش يا آمفي تئاتر است كه از حالت نيم دايره به دايره 

تبديل شده است.

 از ديگر آثار معبد پانتئون به صورت معبدي گرد و گنبددار همراه با رواقي مستطيل شكل است 

) شکل 2-15(.

15-2 چشم انداز هوایی پانتئون، رم، ایتالیا، 125- 118 میلادی14-2 چشم انداز هوایی کولوسئوم، رم، ایتالیا، حدود 80-70 میلادی
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كاراكالا  آنرا مي‌توان در حمام‌هاي   روش طاق زني رومي طاق گهواره‌اي است كه نمونه شاخص 

)شکل16-2( و باسيلكياي كنستانتين)شکل 17-2( ديد.

شکل 16-2 طرحی از تالار مرکزی حمام کاراکالا، رم، ایتالیا، 
216- 212 میلادی

17-2 طرح باسیلیکای نوا) باسیلیکای کنستانتین(، رم، ایتالیا، حدود 312-306 میلادی

 همچنين از نمونه‌هاي پكيره‌سازي اين دوران كه همان ادامه شيوه واقعگرايي دوره جمهوري و ادامه دهنده 

شيوه آرماني و كمال طلب تناسبات پولوكليتوسي دوره هلني يونان است را می توان در مذبح صلح 

آگوستوس)شکل 18-2( و ديگر پكيره‌ها مشاهده كرد.

18-2 مذبح صلح آگوستوس، رم، 
ایتالیا، 9-13ق.م



46

 اما به لحاظ ارزش فتوحات و جاودانه ساختن رويدادهاي واقعي همگامي نقش 

برجسته و اشكال ساختماني عظيم نوع جديدي از بنا به صورت طاق‌نماهاي پيروزي 

در دوره امپراتوري شكل گرفت كه مي‌توان به طاق تيتوس )شکل 19-2( و طاق 

كنستانتين )شکل 20-2( اشاره كرد. 

 نوع ديگري از بناهاي يادبود ستون ترايانوس)تراژان( است كه با ارتفاع ستون اصلي 

38/5 متر در رم ساخته شده است) شکل 2-21(.

  همچنين توجه به فرديت و پكيرتراشي فردي نمونه‌هاي شاخص واقعگرايانه در 

چهره امپراتور آگوستوس )شکل 22-2( و ديگر شخصيت‌ها مي‌توان مشاهده كرد.

به واسطه دوران هرج و مرج سده سوم ميلادي،  امپراتوري رومي  پاياني  در دوره 

امپراتوری روم به دو بخش روم شرقي وغربي مجزا شد و در اين ميان با ساخت شهر 

كنستانتين )قسطنطنيه يا استامبول امروزين( و انتقال پايتخت از روم به اين شهر در 

19-2 طاق تیتوس، رم، ایتالیا، حدود 81 میلادی

20-2 طاق کنستانتین، رم، ایتالیا، 315-312 میلادی
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سال330 م و با پذيرش رسمي آيين مسيحيت دوران امپراتوري رومی قدیم به پايان رسيد و با سقوط 

امپراتوري روم غربي به دست اقوام پراكنده اروپايي و شكل‌گيري تمدن بيزانس در روم شرقي دوره 

جديدي در گستره امپراتوري رومي آغاز شد. 

رم،  تراژان،  میدان  تراژان،  ستون   2-21
ایتالیا، 112 میلادی

22-2 تندیس آگوستوس، پریما پورتا، ایتالیا، حدود 
20ق.م، مرمر

پرسش:

1-  مشهورترین نمونه ریخته گری هنر اتروسک را نام برده و در مورد علت شهرتش توضیح دهید.

2-  در دوره جمهوری روم چه تغییرات مهمی در هنر پیکره سازی و معماری به وجود آمد؟

3-  سبک های مختلف تزیین فضاهای درونی هنر روم را توضیح دهید.

4-  بنای معروف کولوسئوم در چه دوره ایی ساخته شد؟ ویژگی های آن را ذکر کنید.

5-  علت ساخت طاق نماهای پیروزی چه بود؟ نمونه هایی از آن را مثال بزنید.

6-  علت تقسیم امپراتوری روم به دو بخش شرقی و غربی چه بود؟ و چه پیامدهایی داشت؟



فصل سوم 

هنر صدر مسیحیت  ) سده اول میلادی تا سده 5 میلادی(

هنر بیزانس  ) سده 5 تا 15 میلادی(

هنرسده های میانه  ) هنر ژرمنی، کارولنژی، اوتونی، رومانسک، 

گوتیک( سده 5 تا 15 میلادی

هنر و تمدن مسیحی
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  1- کاتاکومب و خصوصیات کلیسای صدر مسیحیت و تأثیر آنرا بر بیزانس توضیح دهد.

  2- ویژگی های آرامگاه کنستانتینا را شرح دهد.

  3 - هنر موزایی ککاری مسیحیت را توصیف کند.

  4- هنر پیکر سازی مسیحی و تحولات آن را شرح دهد.

  5- نخستین و دومین عصر طلایی هنر مسیحی را توضیح دهد.

  6- کلیسای سان ویتاله و بناهای دیگر این دوره را توصیف کند.

  7- شاهکارهای دوران ژوستی نین را شرح دهد.

  8- نقاشی های دوران بیزانس را توضیح دهد.

  9- هنر ژرمنی را شرح دهد.

10- تحولات هنر دوره اتونی را توضیح دهد.

11- هنر دوره رومانسک را شرح دهد.

12- هنر دوره گوتیک را توصیف نماید.

فصل سوم

اهداف رفتاري:  

 پس از پایان این فصل از فراگیر انتظار می رود :




